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Jozef Kets in de volle levenskracht van zijn mannenjaren.
(Foto : A.W.)
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TEN GELEIDE

Het is wellicht vermetel nu reeds een uitvoerige kunstmonografie te willen samenschrijven over
beeldhouwer Jozef Kets ! Het gaat hier immers, inderdaad, over een erg produktief artiest, in de volle
Sfleur van zijn kunstzinnige bedrijvigheid, in de kracht van zijn mannenjaren, wiens artistieke evolutie
beslist nog niet als uitgeébd, laat staan als afgesloten, kan beschouwd worden en wiens sculpturale
creativiteit en fertiliteit geenszins een rust- of eindpunt heeft gevonden.

De reeds aanwezige scheppingen van deze kunstenaar, alsmede zijn reeds indrukwekkende reeks van
uitstralende tentoonstellingen, wettigen m.i. de uitgave van onderhavig kunstboek. Het euvre van
beeldhouwer Jozef Kets biedt ons toch reeds voldoende perspectief om een eerste proeve te ondernemen
om dit werk te inventariseren, te kommentariéren en af te ronden in een eerste - wellicht dan voor-
lopige ! - synthese. Anderzijds komt ons dit sculpturale ceuvre als belangrijk genoeg over, zowel in
zijn diepmenselijke zeggingskracht als in zijn perfekt - technische vormbeheersing, om een ontrukking
te wagen en te rechtvaardigen aan een tot dusver al te plaatselijk gebleven bekendheid, binnen een te
kleine kring van tronwe vrienden en bevoorrechte kunstminnaars.

Daarbij is de betrokken beeldhouwer beslist te bescheiden om zelfstandig die ruimere bekendbeid op
te eisen. Nochtans durf ik ervan uitgaan dat er reeds genoeg kunstzinnige fijnproevers zijn, die vol-
doende op de hoogte zijn van de diepere waarden van het ceuvre van beeldhouwer Jozef Kets, om deze
valse bescheidenbeid te kunnen bijsturen in een ruime belangstelling voor deze uilgave.

Dankzij de modernste technieken van typografische verzorging en fotografische benadering van de
werken, is deze monografische studie kunnen uitgroeien tot een merkwaardig luxueus kijk- en leesboek.
Met bondige, sfeervolle poétische teksten werd gepoogd de geselecteerde kunstwerken subtiel te bena-
deren, te doorgronden en te typeren in het hele envre. De biografische initiatie plaatst de betrokken
kunstenaar in zijn en onze tijd en in zijn werkmilien. De bibliografische aantekeningen, de voetnoten
en het overzicht van de tentoonstellingen bieden het noodzakelijke wetenschappelijke apparaat voor
later studie- en opzoekingswerk.

Tk durf dan ook de stellige hoop uitdrukken dat deze goed verzorgde kunstuitgave een gemakkelijke
weg mag vinden naar een zo ruim mogelijk publiek van geinteresseerden. De komende jaren zullen
ongetwijfeld een bevestiging inhouden, dat het gebeeldhoutwde wuvre van Jozef Kets meer dan ooit de
moeite loont om zo ruim mogelijk gekend te worden, bij een zo ruim mogelijk publiek. De momentane
belangrijkheid van dit werk, laat het bij herhaling gezegd worden, zowel qua omvang als qua inhou-
delijkheid, is er nu reeds ontegensprekelijk groot genoeg om.

Met verwachtende belangstelling zie ik ernaar uit dat deze kunstpublikatie mag evolueren tot een
bijdrage van gemakkelijkere toegankelijkheid en verdiende waardering voor een zeer belangrijk
kunstenaar, in het moeilijke sculpturale métier, uit onze Viaamse volksgemeenschap.

DIRK STAPPAERTS

Lic. Germ. Fil.-Lic. Kunstgesch. & Arch.
Burgemeester Borgerhout

Februari 1982
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Met een bedreven handigheid werd de essentiéle sierlijkheid en humane
functionaliteit van een gerijpt vrouwenlichaam in het lichtzachte lindehout
geconcretiseerd tot een boeiend landschap van glooiingen, welvingen en
geborgen verzinkingen, met onvermoede horizonten ...

Torso (1966)
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(linde, 75)
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Een momentopname ..., een wat aarzelend begin van een gesprek ? Een
gestamelde uitnodiging tot kontakt van een introvert personnage, met de diep
teruggetrokken filosofische staarogen, beklemtoond door de zware opleg van
de wenkbrauwbogen ?

Mannenkop (1965)
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(kerselaar, 50)
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Een illustratie van de polyvalentie van het begrip ’statig’. Uitgegroeid tot een
onpersoonljke personificatie van deftige eerbiedwaardigheid, zedige inge-
togenheid, doch vooral voornaamheid met een niet weg te wuiven bijgedachte
aan een tikkeltje rechtmatige fierheid die dreigt overschaduwd te worden door
overdreven trots. Passend bij deze stijtkoppigheid is de harde teak.

Statig (1961)
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(teak, 40)
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Danseresje (1968)

Dans en danseresje geabstraheerd tot één opwaartse werveling van éenheid
van beweging, ruimte en lucht, in harmonieuze samenklank met de fiynzinnige
nervenstructuur van de uitheemse bubinga.
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(bubinga,
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Het wat ongewone uitgerekte rustgebaar van een vermoeide vrouw, getekend
door levenskommer, in gedachten verzonken en met beloken ogen aan een
vertwijfelende toekomst mijmerend. Haar lichaam heeft het leven nog niet
losgelaten. Het zijn geen armen vaneen ontgoochelende opgave, maar slechts
een tijdelijke rust voor de hernieuwde dagelijkse levensstrijd !

Ranke rust (1961)

20



(es, 120)
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Jong, pril, stralend, zonnig ... ongerept van levensverwachting en steenhard
van jeugdige rechtlijnigheid. Hetis een sterk geinspireerd en spontaan gebeiteld
kleinood in dit omvangrijke oeuvre.

Meisjeskop (1961)
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(Franse Balzacsteen, 24, 50)
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Met zin voor humor en scherpe observatie legde de beeldhouwer dat verschrik-
kelijke moment vast uit de menselijke groeifaze, de pueriele tiener- en bakvis-
tijd met de aarzelende lichaamsdifferentiatie en zelfontdekking. Het is de
periode waarin men gewoon geen blijf weet met zichzelf, laat staan met zijn
armen ! De gelukzalige periode van verwachtingsvol vermoeden en niet vol-
ledig weten !

Adolescenten (1967)
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(palm, man 67, vrouw 66)



Bij de man gaat de voorkeur van de beeldhouwer duidelijk uit naar het meer
beschouwende type, dat volwaardig weet na te denken over zijn eigen bestaan.

Mannenkop (1969)
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(olm, 30, 50)
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Een zuiver vormenspel waarbij de realistische vrouwenfiguur als het ware
de gestalte aanneemt van een meermin-abstractie, waarin de driedimensio-
naliteit verhoogd wordt door de speelse vervanging van cruciale lichaams-
volumes door geaccentueerde doorboringen. J. Kets maakt hier bewust een

verbinding met oeroude vruchtbaarheidsidolen uit het mondiale kunst-
patrimonium.

Lynenspel (1967)
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(wengé, 59)

29



Een-ziyn (1967)

30

(ebbehout, 83)

Het goddelijk vermogen van
lichamelijke gebonden- en
verbondenheid van man en
vrouw, een orgastisch moment
in het eeuwige explosiegeweld
van het heelal.



Dans (1968)

(bubinga, 61 X 23)

Als natuurlyjke emanatie van
onze aardse lichamelijkheid

is de dans een spontane poging
tot opwaartse sierlijkheid en
harmonische werveling, meteen
een converserende dankzegging
aan de mysterieuze krachten
achter ons menselijk bestaan.
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Zo ook de eerste aarzelende danspasjes van de jonge ballerina ...

Ballerina (1967)
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(palm, 91)
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Fascinerend blijft de sprekende vormentaal van de gerijpte vrouw ...

de geprononceerd betepelde borsten in zelfverzekerde vormvastheid, de
gedroomde lenige leest, de vruchtbare breedheupigheid, de sterk gewelfde
venusheuvel en de verscholen vaginale nestwarmte ...

Torso (1964)
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(afzelia, 52)
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Baadster (1960)

Ontwapenend, met de armen van argeloosheid op de rug, met een
monkelende lach van spontane onschuld, toont deze baadster zich in pure
natuur ook aan alle morele bedillers en erotisch-gefrustreerden !
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Maskerade (1960)

Een onmiskenbaar pleidooi met open vizier voor de uiteindelijke bevrijding
van de mens ! Een losrukking van alle boeien van praktische bezwaren en
maatschappelijke vooroordelen. Geen maskers meer van politieke verhulling
of religieus-filosofische verdoezeling, maar een mensheid in kosmische vrij-
heid, bewust van de eigen lichamelijke variatie en steunend op autonome
wilsbeslissingen.
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Een lieflijke reminiscentie aan de kinderlijke voorstelling uit de lang vervlogen
sprookjesjaren ...

Heks (1967)
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(wengé, 44, tot. h. 53)
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Krachtig in zijn gebalde vorm, de troosteloze weergave van de allerindividu-
eelste smart. De wegcijfering van het ’ik’, geen gelaat meer, slechts gelaten
droefheid van een doorknield menselijk persoon, waarbij de handen te kort
schieten om de tranenvloed op te vangen ...

Smart (1967)
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(kerselaar, 35)
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Nog jong, toch reeds wilsbewust ... ernstige oogopslag, wat mysterieuze mond
... gerekte zwanehals ... vertrouwen in de toekomst !

Meisjeskop (1965)
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(teak, 55)

45



46

Faust 1 (1967)

... of de Adamische vlucht naar het ’ewig Weibliche’ ...

(palm, 9*6, 50)



Faust I (1967)

..en het tragisch-menselijke besef over de teleurgang van de eigen jeugdigheid !

(palm, 96, 50)
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Een luciede hulde aan de harmonische samengroeivan mannelijke scheppings-
kracht en vrouwelijke levensvatbaarheid in de osmose van de bevruchte eicel,
plastisch vertaald in de gestyleerde ellipsvormen van het menselijk
planetarium.

Bevruchting (1968)
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(bubinga, 68, 50)
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Met haar tot tentakels uitgepuurde ledematen tracht deze schetsmatige
menselijke figuur haar kontakt te herstellen met haar oorsprong, een kosmisch

universum, waar het leven nog een onbeheerst zwemmen is in een oeverloze
oceaanwarmte.

Figuur in de ruimte (1968)
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(bubinga, 60 X 66, tot. h. 85)
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Een kubistisch opgebouwde beatzanger met de profetische kracht van
Gargallo.

Beat-singer (1969)
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(bubinga, 127)
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Uit de gitzwarte hardheid van het ebbehout groeide dit blokbeeld van mense-
lijke dialoog uit tot een memento van noodzakelijke naastenliefde en humane
relaties, te midden van de ijle leegte en het materialisme van het huidige
misgroeide bestaan.

Samenspraak (1975)
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(ebbehout, 43)
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Met een nostalgisch verlangen analyseert de beeldhouwer bij herhaling de
jeugdig-ongerepte gelaatstrekken van het opgroeiende kind-meisje.
Deidealiserende schoonheidsmotieven van een klassieckacademisme laten hem
bij deze observatie-analyse niet los. Het is tevens het enige beeld dat in
beton gemaakt werd.

Meisjeskop (1968)
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(beton, 45)
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Jozet Kets beheerst niet alleen de preciese techniciteit tot weergave van het
menselijk lichaam met zijn ingewikkelde variatie aan houdingen en muscula-
tuur, maar weet evenzeer de krachtige bewegingsmomenten van het dier

onherroepelijk vast te leggen. De moeilijke materie vormt hierbij een aan-
vullende uitdaging.

Paard (1969)
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(bubinga, 45)

59



Turnen in de oud-Griekse betekenis van het woord *gymnastiek’ nl. de zo
volledig mogelijke harmonische ontplooiing van het naakte lichaam, gelijke
tred houdend met de gestimuleerde vlucht van een gezonde geest.
Dansende en zwevende gymnasiale akrobatiek op de V van de universele
Vrede als een Ketsiaanse Spartakiade van jeugdige hoop in de toekomst.

Turnoefening (1971)
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Meisjeskop (Reinhilde) (1969)

Dezelfde bewonderende observatie voor de virginale levensdroom binnen de
huiselijkheid en de geborgenheid van het eigen gezin. Met liefdevolle vader-
trots, met nauwkeurige beitelsteek, weekte hij zijn Pygmalion-Reinhilde los uit
de logge houtsklomp. Het werd een treffende gelijkenis, andermaal getuigend
van een vlot psychologisch doordringingsvermogen en een perfekte materiaal-
beheersing.
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(teak-kambala, 51)

63



Geen dankbaardere houtsoort voor de levensdoorpeilende beeldhouwer dan
olijthout, met die rijke wemeling van eeuwenoude aders en nerven.

J. Kets weet die natuurlijke structuurrijkdom uitstekend te gebruiken in de
dalende en hellende oneffenheden van zijn talloze torsen en geabstraheerde
naakten.

Torso (1969)
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(olijfhouﬁ 42)
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De bipolariteit van het schoon-lelijke, de haat-liefde, de erotische aantrekking-
afstoting, de antipode van hemelse sublimatie-aardse zinnelijkheid, als een
geile opborreling uit een vaginale krater van vrouwelijke diepte.

De schone en het beest (1969)
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(olijfhout, 52)
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Overgave [ (1970)

Overgave als begeerte tot zelf-gave, van bewuste wegschenking van ...

(hemelboom, 57)



Overgave II (1970)

het individueelste ego leidt tot serene bevrediging !

(hemelboom, 57)

69



Probleemloze gedachtenkronkels in de ontdooiingsperiode van een zorgeloze
kindertijd. Met ongerepte, nauwelijks ontloken charme en een alles ont-
wapenende glimlach, wordt vooralsnog opgetornd tegen de momentane
stormdreiging van het volwassen leven.

Mymering (1970)
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(kerselaar, 41)
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Begeerte (1970)

Het onbeschrijfelijk, onstuimig menselijk vermogen, waarbij alle sensitieve
krachten tot een hoogtepunt worden opgestuwd en de genitale attractiepolen
een extra-proportionele verhouding aannemen in de opgehitste voor-
stellingswereld.
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(oljthout, 50, 50)
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Een vrij klassieke uitstraling van wijsheid met de ons vertrouwde attributen,
zoals de inwaarts blikkende, half gesloten ogen, die het stadium van het in-
zicht, de uiteindelijke Verlichting hebben bereikt; de gesloten mond, die het
summum van het niet-meer-spreken, het onuitspreekbare heeft begrepen;

de gesplitste baard, gegroeid tijdens het leven-vullende zoeken naar de ont-
raadseling der mysterién van onze existentie.

Wisheid (1971)
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(olyythout, 47)
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Begrip voor de moeilijke taak van een circusclown ! Niet minder een oproep
tot ontplooiing van olijkheid en guitigheid, in ieder van ons ongeweten
verborgen als een stukje ’homo ludens’.

Clown (1971)
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(eik, 60)
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De XXste eeuw (1970)

Voor de beeldhouwer een tijd
van technisch-industriéle uit-
holling, zonder spirituele
dimensie; een periode van schijn,
in se dubbelzinnigheid en
permanente maskerade; een
episode met dwalende en
gedupeerde Janus-koppen,
afgeleid door de sensuele
vergrotingen van de morele
dekadentie ...

v '—I.
b 18

(robinié, 162)

78



Levensvreugde (1971)

. daartegenover staat de pure levensvreugde, die dansend ontspringt aan het
besef van de ritmische faculteiten van het menselijk lichaam, nog gestimuleerd
door het bewustzijn van samenhorigheid in groepsverband. Concretisering van
essentiéle ritmiek en metriek tot een harmonische cirkelwerveling van uit-
gespitste ledematen.

(bubinga, 48, 50 X 83)
79



Blijvende bewonderende variatie op het onuitputtelijke thema van een
vrouwentorso. Het wonderlijke nervenspel van de notelaar dwong als het ware
de kunstenaar om deze figuur te ontdekken, van zijn hinderende bast te

ontdoen !

Torso (1972)
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(notelaar, 58)
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Geen opgave tot gelijkend portret, gewoon een spielerei’ met sterk expressief
materiaal en een gefascineerde obsessie voor karakteranalyse bij iedere
toevallige ontmoeting.

Vrouwenkop (1971)
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(olyjthout, 36, 50)
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Geen verlies in een over-accentuering van slechts afleidende details maar een
gewilde toespitsing op het spontane armgebaar met in elkaar verstrengelde
handen van twee anonieme menselijke figuren ten teken van wederzijds
vertrouwen, samenhorigheid, bescherming, liefde, eenheid ...

Samen (1973)
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(eik, 54)



De onomkeerbare essentie van het leven, de echte wereldnavel, de warme
haven van de conceptie, de wonderlijke celdeling ... zo teder begeleid door de
jaarringen van het lichtgele, harde hout van de guajacboom uit West-Indié.

Figuur (1972)
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(pokhout, 95)
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Kop, half man, half vrouw (1972)

Geen halfslachtigheid, maar het zoekende hormonale spel van uiteindelijke
determinatie in oneindige variatie.
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(kambala, 35, 50)
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De mensheid als één groot narrenschip ? De grijnzende lach van een scherp
observerend kunstenaar ? Of de non-figuratieve verwording van "De MENS’ ?

Nar (1974)
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(bubinga, 61, 50)
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Noodkreet I (1973)

De wrakkige ondergangsvorm behoeft geen modelé meer ...

(olijthout, 98 X 78)



Noodkreet IT (1973)

maar komt ons voor als een belangrijke bewustzijnservaring ...

(olijthout, 98 X 78)
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Noodkreet IIT (1973)

van onherroepelijke ondergang en evoluerende heropstanding !

(olythout, 98 X 78)



Op de vleugels der liefde (1970)

Op de vleugels van onze liefde voer ik je naar de Himalaya-hoogte
van mijn Nirwana ...

(olythout, 57)
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Willekeurige dendrologische structuur, door een summier polijstgebaar van de
beeldhouwer, geisoleerd als een brok plantaardige cultuur.

Vegetaal (1974)
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(olijfhout, 85)
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Bescherming (1974)

De onverbrekelijke moeder-kind-binding tegen de beschermende omhulling
van een sluikharen mantel. De bevredigde lach van een plichtsbewuste,
zorgelijke moeder tegenover de beate geborgenheid van het nog geen gevaar
kennende kind.
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(olijfhout, 58)
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Vriendschap, etape tussen kennismaking en waardering, stadium voér liefde
en kameraadschap.

Vriendschap (1974)
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(notelaar, 100)
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Mijmering (1975)

Het stille, vage gepeins, verheven en desolaat, slechts te benaderen via de
stelten van het associatieweb der individueelste gedachten. Het gevarieerde
ader- en nervenspel van het levendige olijfhout geeft aan het geheel een effekt-
volle sensitieve toets.
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(olijthout, 85)
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Met noeste gutssteek en zware hamerslag onttoverde de beeldhouwer deze
blok van tedere hardheid aan de Kongolese gloed van de bubinga. Het
abstracte begrip van de moederliefde werd hier in essentie geconcretiseerd
tot een knieling op kindhoogte, een lichte neiging, een omarmend gebaar en
een tedere aanraking met het gelaat. Primitief van vormgeving, maar alom-
vattend van gevoelsinhoud.

Moederliefde (1975)
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(bubinga, 51)
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Gespleten natuur, zoals de barstende evolutie van het hout zelf, met gelijk-
tijdige aanwezigheid van contradictorische bestrevingen. De houding van het
lichaam met waanwijze kop duiden op een bewuste uitbating van die karak-
teriéle dualiteit !

Ambivalent (1975)
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(olijthout, 88)
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Deze berustende grijsaard, die gewoon met zijn hele houding de diepste
levenservaring en -wijsheid uitstraalt, is een onbewuste heraanknoping met
gelijkaardige personages uit de Mesopotamische kunst van ruim drieduizend

jaar geleden.

Wijsheid (1972)
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(eik, 64)
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Een gespleten en gebarsten, door tij en ontij halfvergane klomp olijthout is
voor Jozef Kets nog steeds de ideale prefiguratie voor de lichamelijke atknaging
en geleidelijke vertering van het tijdelijke menselijke bestaan.

Torso (1979)
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(olijthout, 96)
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Een bestendige aanwezigheid in het oeuvre van de beeldhouwer is de sterke
behoefte aan uitdrukking van de sociale samenhorigheid, de verbondenheid
met de medemens, het bewustzijn van de groepsgeest, de zin voor warmte en
protectie in het dicht bij elkaar aanleunen.

Verbondenheid (1975)
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De vleugellamme Feniks, die niet meer uit zijn asse zal herrijzen; een variatie
op het thema ondergang, vertering, uitholling, vermoeienis, dood ...

Verkwijning (1975)
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(olyjthout, 81, 50)



Droetheid om de verwonding, opstandigheid om de pinlijke storing ...
zoveel metaforen voor de kunstenaar die zich op zijn ontdekkingsvluchten
door de polluerende mensenwereld maar al te gemakkelijk gekwetst, gestoten
en gekooid weet.

Gewonde vogel (1974)
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(olijfhout, 58)



Mens - Dier (1976)

De verwording van een redelijk humaan wezen tot een roofzuchtige bundel
van louter biologische functionaliteit en een ongebreideld intuitief driftleven,
slechts vegeterend op een parasitair vampirisme.
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(olijthout, 67)
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Welvend (1976)

Ode aan de vrouwelijke vorm, aan de natuurlijke, onovertroftfen welving en
golving, het alpha en omega van de magische cirkel van geboorte en weder-
geboorte, vluchtend als een Niké opstijgend naar een tijdeloos universum ...
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(olyyfhout, 78)



De spankracht van het hout meet zich aan de geestelijke spanwijdte van het
denkende individu. Zoals de graficus de positieve waarde van het wit weet te
valoriseren, verhoogt J. Kets de dimensionale veerkracht van zijn beelden -
met doorzichtelijke uitboringen, die een kontrast-relatie uitlokken met de
omringende vrije ruimte.

Spanning (1976)
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(olijfthout, 67, 50)
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Gestyleerde vrouwenkop in rondsculptuur, waarbij de artisticiteit erin bestaat
om de natuurlijke knoesten, kwasten, barsten en aders van het doorleefde

olijthout op de juiste plaats de expressiviteit van het personage te laten
verhogen.

Vrouwenkop (1976)
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(olijthout, 53)



Gebondenheid (1975)

Statig en trots, in hun eiken stamvastigheid, omhuld door een mantel van
liefderijke trouw, staan deze verbeten figuren als een boegbeeld in de branding
van het leven. De summiere, half-verheven uitmodellering herinnert aan
bepaalde blokbeelden van scriben uit het faraonische Egypte.
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(eik, 101)
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Even sterk en vredig, met herleiding van de sculptuurarbeid tot een pure,
rechtlijnige eenvoud eist deze stille rust of rustige stilte haar rechten op.

Stille rust (1975)
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(eik, 97)
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De nooit aflatende viriele belangstelling voor de wisselende en nooit volledig
ontgonnen facetten en mogelijkheden van het vrouwelijk schoon.

Torso (1975)
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(olijthout, 63)



Mannenkop I (1976)

Gebalde kracht en aartsvaderlijk leiderschap ...

(olythout, 44)
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Mannenkop II (1976)

.. in rijpelijk overleg met profetische wijsheid !

(olijthout, 44)
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De Grieks-Romeinse mythologische halfgod, behorend tot het geile en kwel-
zieke bacchanale gezelschap van de wijngod, in de klassieke afbeelding van een
kleine manspersoon met kromme neus, spitse oren, slordig-puntige baard,
borstelige haardos en bokspoten. Bij Kets bovendien de geaccentueerde
schreeuw van een baarlijke duivel en de knoestige borsten van sexuele over-
spanning.

Sater (1976)
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(olijfhout, 95)
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Op het einde van de zeventiger jaren volgt in het oeuvre van de beeldhouwer
een merkwaardige reeks van blinkend-zwarte ebbehouten groepsbeelden,
gestuikt en geblokt van vorm, inhoudelijk andermaal getuigend van een
optimistisch vertrouwen in de mensheid als collaborerende sociale groep.
Een eerste voorbeeld hiervan deze drie-eenheid of gezin, als logische kerncel
voor een moreel-gezonde samenleving.

Gezin (1976)
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(ebbehout, 49)
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Zo ook deze toegewijde overgave, altruistische bereidwilligheid, liefdevolle
bescherming, tussen man en vrouw, in de dagelijkse struggle for life ...

Toewding (1976)
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| (ebbehout, 49)
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Onze wereld (1976)

... die door menselijke tekortkoming, gemis aan liefde, broedertwist en haat,
verloedering en geklungel met natuurlijke gaven van onze leefwereld al te vaak
afknakt in nutteloos leed, hongerdood en gekwelde levensmoeheid. Kets’ graf-
monument voor de onomkeerbare ’Ondergang van het Avondland’.
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(ebbehout, 70, 50)
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De Freudiaanse 'Libido’ krijgt in de diepte-psychologische benadering en
interpretatie van Carl Gustaf Jung de betekenis van de algemene levenskracht.
In zin leer onderscheidt hij naast het persoonlijk onbewuste het collectief
onbewuste, in wankel evenwicht gehouden door een geraffineerde wissel-
werking van compensaties. Onder anima’ verstaat hij al het instinctief
georganiseerde, waarbij dient genoteerd te worden dat de anima bij de man
een onbewust vrouwelijk karakter draagt, of geconcretiseerd wordt in de
erotische voorstelling van een vrouwelijk ideaalbeeld.

Anima (1977)
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(ebbehout, 40, 50)
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De veilige zekerheid in elkaars nabijheid. J. Kets houdt blijkbaar door een
onbewust atavisme vast aan een stereotiepe grootte-verhouding in zijn groeps-
beelden, die doet terugdenken aan de Oud-Egyptische dynastieke konings-
beelden waarin de man-koning-hogepriester-god steeds groter werd afgebeeld
dan de vrouwelijke partner.

Samen ziyn (1977)
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(ebbehout, 85, 50)



Een psychologische poging tot karakteriéle indringing via het uiterlijke, of een
ontnuchterende ontdekking van een innerlijke leegte achter een verleidelijk-
bekoorlijk omhulsel ?

Vrouwentors (1977)
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(kerselaar, 104)
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Eerbiedige genegenheid voor het patriarchale inzicht, het vooruitziende
leiderschap en het stichtende stambewustzijn !

Patriarch (1977)
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(pokhout, 58)
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Een-heid (1980)

De reeds geciteerde ingrediénten voor de gevoelens van samenzijn, gebonden
heid, veiligheid, familiezin ...
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(ebbehout, 56)
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Menselijke brug (1977)

De man-vrouw-eenheid, herleid tot een menselijke brug met elliptische
spankracht.

(ebbehout, 41)
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Gelatenheid (1980)

Gebroken opstandigheid ..., gelaten onderwerping ..., een laatste toevlucht
tot de anonieme groepsmacht ..., passief verzet ?

(ebbehout, 34)

153



Spel met de ruimte door de patrijspoort van het vegetatieve bestaan.

Doorbroken groeikracht (1978)
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(olijthout, 38 X 84)
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Intimiteit (1979)

De expressieve vonk van het intieme kontakt in tere beroering tegenover de
palmhouten hardheid van de maagdelijke materie.
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Oerverbondenheid I (1978)

In eerbiedige bewondering voor alle spontaan-natuurlijke vormen van
structuur, vegetatie, evolutie ...

(olyjthout, 84)



Oerverbondenheid II (1978)

.. beseft de beeldhouwer dat zijn artistiek ingrijpen al te vaak gedoemd 1s
tot mislukkende imitatie en falende benadering. Vandaar zijn verbondenheid
en integratie met alle oer-materie.

= 159
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Aeolus (1979)

Het luchtig opengewerkte gelaat van Aeolus, de legendarische koning van het
drijvende eiland Aiolia, door zijn rechtvaardigheidszin heerser en behoeder
der winden. De gapende perforaties en de hol-bolle uitsparingen geven aan
dit uitgeholde toneelmasker een verhoogde windkracht.
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(olyjthout, 54)
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Rijzigheid I (1978)

Flink opgeschoten groeivormen ...

(olythout, 77)
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Rijzigheid II (1978)

... met futuristische vertakkingen !

(olijthout, 77)
163



Soliede broosheid (1978)

De antithese tussen schijnbare corporele stevigheid en intimistische breekbaar-
heid, tussen de soliditeit van de uiterlijke schijn en de broosheid van de
innerlijke realiteit, met de hoorns van het geweld en het bedrog.
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(olyjthout, 40)



De blinde ogen, de rechte neus en de verzegelde mond als de lichtende
sterren in de driehoek van de profetische waarheid !

Profetisch (1978)
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(olijfhout, 38)
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De fragmentarische momentopname van een gebaar van uiterste vertwijfeling
en ultieme poging tot redding. Dienen de duidelijke vrouwelijke
aanduidingen geinterpreteerd te worden als een sociale stellingneming
vanwege de kunstenaar voor een feministischere gelijkstelling in onze mannen-
maatschappij ?

Noodkreet (1978)
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(olijthout, 88, 50)
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Mannentors [ (1980)

Hellenistisch geidealiseerde mannenschoonheid ...

(olijthout, 49, 50)
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Mannentors II (1980)

.. in speling met de geaderde levensrijkdom van het hout !

(olijfhout, 49, 50)
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Recht op leven van een willekeurig stuk aangespoeld wrakhout en een
spontane herhaling van de oeroude verwondering over de primitief-
elementaire verschijningsvormen in de natuur, gezuiverd van menselijke
tussenkomst en artistiek-theoretische interpretatie.

Knotsman (1978)
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(plataan, 72)
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Zo ook deze sierlijke zweefstructuur. Vormtechnisch schijnt J. Kets het zich
in deze periode wat gemakkelijker te nemen, inhoudelijk is hij echter door-
gedrongen tot de grond van hetartistiek scheppen en heeft hij inzicht gekregen
in de menselijke beperktheid van iedere kunstcreatie. Voor de romantische
totaal-kunstenaar voert dit tot wanhoop en ondergang, voor de verlichte

realist leidt dit tot oprechte bescheidenheid en hard laboreren aan de eigen
stielvaardigheid.

Zwevende sierlijkheid (1979)
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(olijthout, 37 X 49)
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Mannentors (1980)

Hoekig, gespierd, sterk en viriel voor de man ... volslank, welvend, prikkelend
en levendig voor de vrouw ...

(bubinga, 102)
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Vrouwentors (1980)

.. ziedaar enkele axioma’s voor J. Kets in zijn programma-conceptie van de
esthetisch ideale Man en Vrouw !

(bubinga, 98)
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Het 1s als een sprookjesachtige determinatie dat deze mensen, ideaal van
lichaam en gezond van geest, elkaar ontmoeten, liethebben en bekennen !
Zo wordt het goede zaad gestrooid en de kiemen gelegd voor de hiératisch-
geidealiseerde wereld van de visionaire kunstenaar. Het is dan wel zinnig dat
deze ’Ontmoeting’ opgesteld staat in de Trouwzaal van het Gemeentehuis van
Borgerhout.

Ontmoeting (1974)
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(bubinga, 185)
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Een aparte plaats in het vroegere oeuvre van beeldhouwer J. Kets wordt
bekleed door de panelen met gesculpteerde figuren in hoog-reliéf. Meestal gaat
het hierbij om kleinere formaten.

Hier een zeer geslaagde kombinatie van het Oud-Nederlandse Reinaert-thema,
waarbij de vos in monnikspij met kruis de grootste schijnheiligheid voor-
houdt doch intussen rustig een gans ombrengt, met daarboven een teleur-
gestelde God de Vader, die andermaal de Mozaische wetgeving verkracht ziet !
Of de fabelgestalten teruggevoerd naar de menselijke realiteit !

Reinaert (1969)
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(wenge, 90)
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Alhoewel J. Kets niet onmiddellijk beroerd wordt door een religieuze
thematiek is hij door zijn paganistisch vertrouwen in de aanvankelijke goed-
heid van de mens toch een in-religieus man, vertrouwend op de teleologische
zingeving van een evolutieve kosmos. De Christusfiguur, hier afgebeeld als
een tragische Man van Smarten, is voor de kunstenaar één van de vele goed
bedoelende wereldhervormers !

Christuskop (1969)
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(oude eik, 43 X 26)
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Een mythologische trawant van Bacchus in laag-reliéf-techniek.

Sater (1969)
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(bubinga, 32)
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De sterk geémotioneerde kop van een stervende Christus aan het kruis.

De voorafgaandelijke, afmartelende lijdensweg met de schamperende
doornenkroning als slot hebben dit schoonmenselijke, expressieve gelaat
aftakelend getekend en doorploegd met zorgenrimpels en bloedstortingen.
Christus stort zijn laatste tranen voor het heil van het mensdom en stoot zijn
laatste ademtocht uit.

(Christuskop (1970)
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(olyythout, 55)
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Neptunus (1972)

Herhaalde klassiek-mythologische belangstelling in dit grotere hoogreliéf met
Neptunus als centrale figuur. Het gaat hier om een oorspronkelijke regengod,
in elk geval een watergod, van duistere origine, weldra vereenzelfigd met de
Griekse Poseidon. Gezeten op een zeemonster voert hij met zijn drietand,
het waardigheidsteken van zijn heerschappij, het bevel over een gezelschap
meerminnen en zeenimfen. Traditioneel wordt hij voorgesteld als een wat
oudere, forse man.

188



(afzelia, 80 X 31, 50)
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Een beminnelijke zeemeerminnige moeder met kind van driehoeksmatige
opbouw in laag-reliéf.

Moeder met kind (1969)
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(afzelia, 98 X 41)
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Speels opengewerkt reliéf van Cervantes’ picareske kale landjonker Don
Quichote uit La Mancha, de doldrieste bevechter van windmolens, de
onpraktische idealist, die zich geroepen voelde om alle ongerechtigheden in
de wereld te herstellen en te vervangen door de primaire mensenrechten van
Vrijheid, Broederlijkheid en Rechtvaardigheid. Als blok aan het been van de
‘zwevende’ ridder-held, Sancho Panza, de nuchtere volksgeest, voor wie slechts
de aards-materialistische beurs- en buikvulling van tel is.

Don Quichote (1967)
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(afzelia, 96 X 45)
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Huiselijk geluk binnen het stramien van de man-vrouw-liefdeservaring en de
verantwoordelijke ouders-kind-relatie, onderlijnd door een subtiel spel van
tere aanrakingen en magische cirkelgebaren.

Huisgezin (1967)
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(wengé, 90 X 30)
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De vrouw in het bewustzijn van haar diepste levenszin volledig openbloeiend
in een zinrijk moederschap, dat unieke culmmanepunt in die lange maan-
cyclus van ontvangenis, bevruchting, baring, zuivering ..

Moedervreugd (1967)
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(afzelia, 92 X 45)
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DOCUMENTEN
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3 september 1965 : Opening van individuele tentoonstelling in Studio Cogels,
Cogelsplein 44 te Deurne, in aanwezigheid van burgemeester-senator
M. Dequeecker.
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September 1967 : Dochter Reinhilde (10 jaar) bij de opendeurdag met
tentoonstelling van de werken in het atelier, Boterlaarbaan 419 te Deurne.
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September 1967 : Gezicht op de geéxposeerde werken in het atelier.
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17 me1 1968 :

Plechtige inhuldiging van het
monument ’Opwaarts’ voor het
Gemeentehuis van Deurne,
. Unoplein.

5 september 1968 : Vernissage van een ateliertentoonstelling. In aanwezigheid
van senator-burgemeester M. Dequeecker spreekt kunsthistoricus Dr. Carl
van de Velde het openingswoord uit.
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16-17 november 1968 : Pedagogisch verantwoord kontakt tussen beeldend
kunstenaar Jozef Kets en jonge kinderen tijdens een Cultureel Weekeinde,
ingericht door het St.-Lambertusinstituut, Brussel 2.
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Maart 1969 : Opening van de tentoonstelling in het Cultureel Centrum

van Brussel, in de St.-Niklaaskerk van Neder-over-Heembeek, in aanwezigheid
van conservator J.E. Roland en P. Vermeylen, toenmalig Minister van
Nationale Opvoeding en Cultuur.
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November 1969 : Weer aan het werk in het St.-Lambertusinstituut te Brussel.
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Oktober 1970 : Tentoonstelling in de Raadzaal van het Gemeentehuis van
Boom, met de dd. burgemeester en kunstcriticus R. Turkry.

3 november 1972 : Opening van de tentoonstelling in de Gemeentelijke
Feestzaal te Borgerhout, Turnhoutsebaan 92, in aanwezigheid van Dr. Carl
van de Velde, kunsthistoricus en Bert Verbeelen, Schepen van Cultuur en Leefmilieu.
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Mei 1974 : Het beeld *Vriendschap onder de volken’, gemaakt in Bulgarije
aan het Hoger Instituut voor Plastische Kunsten *Nikolai Pavlovitch’ te Sofia.
(notelaar, 1 m)
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November 1975 : ateliertentoonstelling met het bezoek van collegae-
kunstschilders St. Baele, P. Dolphyn en Yv. Baton.

12 maart 1977 : Het driejaarlijkse Congres van de Codperatieve Vrouwen-
beweging Antwerpen-Turnhout-Waasland brengt hulde aan voorzitster
Mathilde Schroyens. Er wordt haar een sculptuur in moderne visie van Tijl en
Nele (kerselaar) door Jozef Kets overhandigd.

We zien de kunstenaar in gezelschap van voorzitster M. Schroyens, huidige
burgemeester der stad Antwerpen en oud-schepen/burgemeester Fr. Detiége.
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November 1977 : Opening van de tentoonstelling in de Gemeentelijke
Feestzaal van Borgerhout, Turnhoutsebaan 92. Kunsthistoricus R. Turkry gaf
de inleiding op het werk; Schepen van Cultuur en Leefmilieu, B. Verbeelen
opende de tentoonstelling. Onder de verdere aanwezigen nog de schepenen
Fr. Janssens en D. Stappaerts.
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16 december 1977 : De huldigende bijdrage van beeldhouwer Jozef Kets aan
de viering van Dirk Stappaerts, de nieuwe burgemeester van Borgerhout.
(Foto : A.W.)
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Op de grootse viering ter gelegenheid van de aanstelling van Dirk Stappaerts
tot burgemeester van de gemeente Borgerhout overhandigde Jozef Kets een
gelegenheidssculptuur, een ’Reinaert’-figuur (ebbehout; voetstuk : palmhout,

hoogte Reinaert 13 cm).
(Foto : A.W.)
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Beeldhouwer Jozef Kets met zijn echtgenote in zijn atelier, opgeruimd en in
gereedheid gebracht voor de tentoonstelling in november 1979.
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November 1979 : Ateliertentoonstelling met het bezoek van trouwe vrienden,
Lic. Dirk Stappaerts, Burgemeester van Borgerhout en Prof. Dr. Carl van de
Velde, kunsthistoricus.
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November 1980 : Kameraadschappelijke verstandhouding tussen het echtpaar
Kets en burgemeester Dirk Stappaerts, naar aanleiding van een nieuwe
tentoonstelling in de Gemeentelijke Feestzaal van Borgerhout.

(Foto : A.W.)
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LEVEN & WERK
VAN BEELDHOUWER
JOZEF KETS

Het 1s zeker niet de bedoeling van deze publikatie om met een aantal
rake formuleringen of wetenschappelijk gedachte kunsthistorische
"Hineininterpretierungen’ — hoe goed en oprecht dan ook bedoeld !
— nu reeds een definitief waardeoordeel te vellen over deze nog
levende — en in welk een dynamisch ritme ! — en gelukkig nog steeds
artistiek evoluerende kunstenaar. Hoe kan trouwens over aktuele
kunst, creatie in volle geboorte, artistieke aktiviteit, gebonden aan
ons eigen milieu en tijdsbeeld een definitieve, dit wil zeggen, voornu
en altijd, een afgesloten evaluatie neergeschreven worden ?

Dit boek wil veeleer een populaire en poétische begeleider zijn op
een diepere verkenningstocht van een waardevol medemens en een
hoogbegaafd kunstenaar. Verre dus van een naar volledigheid
strevende inventarisatie van alle mogelijke invloeden en evoluties in
het sculpturale oeuvre van Jozef Kets, zal deze bijdrage meer een
synthetiserende en verklarende nota trachten te zijn van de in dit
werk gereproduceerde beeldhouwwerken.

Meer bepaald dus een erg persoonlijke begeleiding en interpretatie,
aan de hand van een even individuele en door plaatsgebrek uiteraard
erg selectieve keuze van de voor publikatie vatbare sculpturen.

Het werd intussen de hoogste tijd dat aan de interessante figuur van
beeldhouwer Jozef Kets een wat grondigere studie werd gewijd, die
verder reikt dan de tot dusverre belangstelling in lokale kranten en
periodieken van te enge reikwijdte en belangstelling. Dit is nood-
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zakelijk geworden omdat Kets, in de kracht van zin jaren, in de
evolutie van de voorbije jaren inderdaad een heel aparte, eigen
karakteristieke styjl verworven heeft, waardoor hij dadelijk tussen
andere beeldhouwers te herkennen valt. Niet alleen terwille van zijn
technische perfectie als kappend vakman, die op uiterst selectieve
wijze zijn uitgebreide variatie van houtmateries weet te bemeesteren,
maar misschien nog meer om zijn nooit verloren kontakt met de
wereld-werkelijkheid en daarin de alom-aanwezigheid van de
menselijke figuur verdient hij onze volle aandacht.

In een recente bijdrage typeerde kunstcriticus R. Turkry de mens en
het werk van Jozef Kets zeer terecht als volgt : 'De werken van Jozef
Kets bezitten een sterke binding met de menselijke figuur. Figuren
worden op een doorgedreven manier gestileerd. Nietalleen mensen,
maar ook 1deeén en sociale bewogenheid geeft hij gestalte. Zin
werken zijn afwisselend figuratief en abstract; vele kan men situeren
in de tussengelegen zone. Jozef Kets laat zijn innerlijke geladenheid
niet in een al te expansieve roes uitdijen. Hij kapt niet louter met het
gevoel als emotionele drijfveer. Veeleer ervaart hij zijn kunst als een
zelfstandige kracht die mensen, dingen en sentimenten wil syntheti-
seren. Impulsen alleen volstaan niet omdat hij zijn onderwerp ook
geestelijk benadert en kneedt. Het is verheugend vast te stellen dat
hij bezinning voor temperament stelt, zonder dat hij nochtans het
sentiment in het louter cerebrale laat ondergaan.’ (1)

Even verder klinkt het als poging tot temporane conclusie avant-
la-lettre :

Jozet Kets is geen kunstenaar voor een handjevol high-brows. Zowel
gemiddelde liethebbers als doorwinterde kunstkenners kunnen zijn
werken smaken. Het is duidelijk, dat hij inhoudelijk wat te zeggen
heeft en dat hijaltijd naar de meest passende sculpturale vormgeving
zoekt. Zijn beelden laten direct de aard van de gebruikte materie
verkennen. Tal van werken stoelen op een dieper liggende idee.
Bestendig wordt hij geslingerd tussen beweeglijk vitalisme en
meditatieve mijmerij. Dit oeuvre is de vrucht van een gevoelig hart,
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een rusteloos zoekende geest en de gave van rijpe overweging. Het
registreert iets van de animositeit van deze onrustige tijd. Bovenal is
de kunst van Jozef Kets menselijk georiénteerd. De sublimering van
de thema’s verraadt daarbij de impact van Kets’ persoonlijke visie.
Zijn beeldhouwwerk kan men met het intellect genieten en met het

hart liefhebben.” (2)

Deze ronkende epitheta zijn zovele uitnodigingen om deze kleine,
breed geschouderde man verder te ontbolsteren. Die psycholo-
gische introspectie wordt ons alin jarenlange hechte kameraadschap
vergemakkelijkt door zijn spontaan-sympathicke omgang en zin
gulle Vlaamse lach, die steeds onmiddelyjk iedere zweem van
gedwongenheid en officialiteit definitief doorprikken.

Nu eens peinzend en verstrooid graaiend in zijn weelderige
ringbaard, dan weer met geestdriftig schitterende knijp-oogjes ten
teken van kameraadschappelijke verstandhouding, onderlijnd met
een ferme armstoot, geraakt hij met een groots gebarenspel van zijn
stevige beeldhouwersarmen in vervoering wanneer hij het heeft over
zijn nog grootse toekomstplannen. (3) Op dat moment schieten de
woorden van entoesiasme te kort en gebruikt J. Kets dat eigenaardige
taalmengsel van Lierse oorsprong, Antwerpse beinvloeding en de
vele neologismen van eigen makelijk !

I1

Het leven van beeldhouwer Jozef Kets is beslist geen extravagante
explosie van wereldschokkende feiten. Integendeel, het is een
gestadige opgang van een eenvoudige jongen uit het volk, die zich
slechts door een hard verbeten wil en een praktisch onvermoeibare
werkkracht, gelukkig gekoppeld aan een nuchtere realiteitszin, wist
op te werken tot een karaktervaste zelfstandige persoonlijkheid.
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Jozet Kets werd op 19 januari 1932 te Lier geboren. Weer dat mooie
Lier(ke plezierke) dat Vlaanderen reeds zovele parels schonk aan zijn
rijk gevulde kroon van beeldende kunstenaars en literaire talenten
van Europees formaat !

Sinds de Romeinse volkswijsheid van ’Qualis pater, talis filius’
(zulke vader, zulke zoon) is het een goede traditie dat de zonen de
voetsporen van hun vaders drukken. Zo ook bijJozef Kets, die steeds
de nodige bewondering opbracht voor zijn vader, die meubelmaker
was. De jonge Kets zou dan ook een streng technische opleiding in
de houtbranche krijgen. In 1949 behaalde Jozet Kets een A3-
diploma voor schrijnwerkerij. Het daaropvolgende jaar reeds wordt
deze eerste onderscheiding in vakbekwaamheid aangevuld met een
dito-diploma voor meubelmakeri;.

Voor de natuurlijk begaatde en weetgierige Jozet Kets kan dit niet
voldoende zijn. Hij studeert verder en behaalt in 1951 een diploma
van bouwkundig tekenen.

[ntussen heeft de jonge Jozet Kets zijn geboortestad Lier verlaten en
heeft hij zich te Deurne, bij Antwerpen, gevestigd waar hij door
toedoen van zijn latere steunende vriend, burgemeester Maurice
Dequeecker, tevens belast met het gemeentelijk onderwijsnet, een
betrekking zal toegewezen krijgen van leraar plastische opvoeding in
het moeiliyjke Bijzonder Technisch Onderwiys.

Bij deze jonge kinderen met leermoeilijkheden heeft Jozet Kets het
beslist niet onder de markt. Te meer omdat hij obstinaat blijft
geloven in zijn missionaire taak van psycholoog en pedagoog, die
onze jeugd met echte beroepslietde ook nog iets wil bijbrengen over
begrippen als schoonheid, schepping en kunst. Het 1s slechts met
zijn gekende vechtersnatuur, zyn styjtkoppig doordryven en zyn
durvend en aanhoudend levensoptimisme, dat hij de voorbijgaande
moeilijkheden kan relativeren en uiteindelijk in goede banen leiden.

o
o
(9]



Bestendig wordt echter zijn dagelijkse lespraktijk beknaagd door
een verdere behoefte aan permanente beroepsvervolmaking en
adekwate bijscholing. Dus, Jozef Kets gaat weer de weg op van de
eenzame steile studeerkamer, beslist niet vergemakkelijkt door de
dagelijkse beslommeringen van een jong gezin. Wie niet waagt,
niet wint ! Jozef Kets houdt moedig vol en behaalt een grote zelf-
overwinning. In 1963 behaalt hij het diploma van Praktijkleraar,
met specialisatie Houten Bouw. Ampervierjaarlaterzet hijde kroon
op zijn studielust door het behalen van het diploma in de Hogere
Opvoedkundige Wetenschappen te Mechelen.

Al deze onderscheidingen zullen hem ten goede komen in zijn
dagelijks kontakt met de kinderen uit het Deurnese onderwijs en
zullen in de volgende jaren ook ziyn persoonlijke positie in de
schoolhiérarchie verbeteren. Jozef Kets werd inderdaad bevorderd
tot rechterhand van de directie, gedeeltelijk ontlast van de fysisch
moeilijke onderwijsopdracht maar belast met een grotere verant-
woordelyjkheid van beheer der werkateliers en aankoop van de
benodigde materialen.

Intussen was zijn vestiging in de bloeiende Antwerpse randgemeen-
te Deurne, nietalleen ter wille van de nabijheid van de professionele
betrekking, zo’n meevaller geworden, dat Jozef Kets in 1966 op de
Boterlaarbaan 419 zijn eigen atelier bouwde. De plannen werden
opgesteld door architect Roger Groothaert en werden uitgevoerd
door de beeldhouwer zelf in samenwerking met zijn broers Fons,
Jules en ziyn schoonbroer Roger. Dat atelier zal trouwens een zeer
belangrijke plaats gaan innemen in de groeiende bekendheid van het
sculpturale talent van de kunstenaar. Door de jaarlijkse of tweejaar-
lijkse openstelling van zijn atelier, dan telkens herschapen in een
praktische open expositieruimte zal Jozef Kets aan een bewuste
opendeurpolitick doen. Hij sloopt daarmee zeer gewild een nog
steeds al te hoge drempel van vrees en ongemakkelijkheid bij de
buren en gewone volksmens uit de wijk, zodra er sprake is van kunst
en artistiek bezig zijn.
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Kets maakt het zijn bezoekers, die een minimum van belangstelling
en spontaneiteit tot overgave in begrijpen aan de dag leggen,
helemaal niet moeilijk. Samen met letterkundige Frans de Winne
kunnen wij immers getuigen dat Jozef Kets een fervent aanhanger is
van 'de ideologie van het algemeen menselijke, het vooralles ’'mens’
zijn, waarbij de geestelijke waarden zuiver gehouden, primeren
boven ieder *-isme’, niet gedevalueerd, ontwaard noch ten offer
gebracht aan de ’moloch’ van het geld, kortstondige mode,
winstbejag of commercialiteit.” (4)

Het is passend en juist hier te spreken van een mogelijkheid tot vlot
‘communiceren’ tussen het oeuvre van de beeldhouwer en de
zoekende kenner of de gewoon, toevallige bezoeker. Zijn werken
zijn inderdaad ontstaan uit een innerlijke behoefte aan een grote
mededeelzaamheid, die permanent sluimerend wacht op een deel-
achtig-worden van een bevattelijke gesprekspartner. Uit het sierlijke
lijnenspel van de telkens weer adekwate vormgeving springen als het
ware het geconcretiseerde ideeéngoed of de geabstraheerde
figuraties op het projektiescherm van onze ontvankelijkheid over.
De kunstenaar doet een warm beroep op onze rede, onze sensitivi-
teit, onze intuitie, onze psychologische variatie om zijn rijk gescha-
keerde beeldentaal te vatten, te omhelzen, lief te hebben, te be-
amen ...

De verdere analyse van het reeds zeer omvangrijke oeuvre zal ons
leren hoe ongebonden aan tijdsindelingen, hoe tijdloos dit werk van
Jozet Kets wel 1s.

We zouden dikke bibliografische repertoria kunnen samenstellen
met loutere verwijzingen naar de ware aard en de juiste, enig zalig-
makende definitie van het woord of begrip 'K’unst (met grote K !).
Het laatste woord werd daarover vooralsnog niet gezegd, noch
geschreven. Dit zal uiteraard wel nooit binnen het bestek van de
menselijke existentie gebeuren ! Wat erook van zij, we kunnenonsin
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een benaderende situering van het begrip kunst slechts optrekken
aan die twee conditiones sine qua non, de echt persoonlijke beleving
binnen de allerindividueelste kamer van het ego en de daarmee
gepaard gaande stuwende drang naar de uniek daarbij passende
vormgeving.

Het 15 dat samengaan van zinvolle innerlijke bebroeding van een
idee met de spontaan-vloeiende plasticiteit in de vlot opeenvolgen-
de reeks van beelden van Jozef Kets, die deze kunstenaar onder
scheiden tot een groot meester !

Of nog anders gezegd : "Een idee plastisch uitbeelden is reeds een
hele kunst, maar deze idee of thema zodanig uitbeelden dat ze als het
ware UITGESTRAALD wordt, 1s weinigen gegeven. En dit is, ons
inziens, wel de grootste eigenschap, DE eigenschap van een groot
kunstenaar. Het 1s deze eigenschap die het oeuvre van Jozef Kets
onderscheidt van dat van vele anderen.’ (5)

[11

De soliede houtbasis, die Jozef Kets zich studerend wist meester te
maken en te bezegelen met zyn diploma’s in schrijnwerkeri,
meubelmakerij en praktijk in hout & bouw, predestineerde hem al
zeer vroeg tot het harde bestaan van beeldhouwer. Beeldhouwen
betekent voor deze taaie werker letterlijk de in de hardste hout-
soorten sluimerende 1deeén-beelden ont-dekkend uitHOUWEN,
ontdoen van hun hinderende bast, om ze in puur geweld van
explosieve schoonheid en erotische bekoorlijkheid te laten
converseren mét de omringende ruimte, in een fonkelende reidans
van verende passen en cirkelende gebaren.

226



Gebruik makend van ieder uurtje vrije tijd, dat het onderwis hem
toch nog liet, zeker van de zonnige vakantiemaanden in het Zuid-
Franse Agde, weggedoken van het joelende en razende wereld-
toerisme, in de klaterende koelte van de Hérault, heeft Jozef Kets
steeds hard gewerkt aan de verrijking van zijn stilistisch natuurtalent.
Van in den beginne onderkende hij in het belang van de lange
wordingsgeschiedenis van de bekendheid en de roem, de nood-
zakelijkheid om deel te nemen aan groepstentoonstellingen, of nog
beter met zelfstandige exposities naar buiten te treden. Zijn zorg-
vuldig inventariserende en praktisch aangelegde echtgenote zal hem
steeds behulpzaam ter zijde staan in het verstikkende woud van
praktische regelingen en administratieve paperasserij, die nu
eenmaal de inrichting van tentoonstellingen en vernissages plegen
te vergezellen.

Een eerste aanwezigheid als exposant viel te noteren 1n 1958, te
Brasschaat, samen met o.m. kunstschilder-auteur en Ost-kenner
Frans Mertens. Buiten de reeds genoemde ateliertentoonstellingen
werd zijn nog jonge werk fel opgemerkt in de individuele exposities

van Studio Cogels in Deurne in 1962, 1963 en 1965.

Systematisch begon van toen af de groei naar ruimere belangstelling
en grotere bekendheid, ook buiten de gemeente van zin woon-
plaats. We noemen in dat verband de tentoonstellingen in de Cultu-
rele Kring van het Instituut Agnetendal te Peer (1966), de galerij van
BP-Building te Antwerpen in 1967 en zeker de exceptionele uit-
nodiging tot exposeren in het Cultureel Centrum van Brussel te
Neder-over-Heembeek in de oude St.-Niklaaskerk in 1967. Bij de
heruitgave van deze suksesrijke tentoonstelling in 1969 was ertevens
de officiéle erkenning van overheidswege in de aanwezigheid van
Piet Vermeylen, de toenmalige Minister van Nationale Opvoeding
en Cultuur, die in zijn openingstoespraak niets dan lof overhad voor
de hoogwaardige kunstscheppingen van Jozef Kets.
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Door ziyjn gegroeide relaties met de plaatselijke politicke gezag-
dragers, werden ter verrijking van het gemeentelijk kunstpatrimo-
nium door het Gemeentebestuur van Deurne drie beeldhouw-
werken aangekocht. Ook voor het vakantiehuis van de Socialistische
Vooruitziende Vrouwen, 'De Opsinjoorkens’ te OQostduinkerke
werd een sculptuur aangekocht. Verder voerde de beeldhouwer nog
een officiéle opdracht uit voor het Sociaal Tehuis van het Kinderheil
te Antwerpen L.O.

In prettige samenwerking met zijn geliefde leerlingen uit het Bijzon-
der Technisch Onderwijs voerde Jozef Kets nog twee toeristisch-
artisticke gebeeldhouwde wegwijzers uit voor het gehandicapten-
centrum van Fabioladorp, eveneens te Deurne. Daaruit blijkt ander-
maal zijn mateloze en belangeloze inzet ten bate van de minder-
bedeelden en medisch-sociaal getroffenen uit onze gemeenschap.
Verderop zullen we nog de gelegenheid hebben om deze voort-
durende sociale bewogenheid van deze gevoelige kunstenaar in de
verf te zetten.

Vrydag 17 mei 1968 is voor beeldhouwer Jozef Kets een uitzonder-
[k luisterrijke feestdag. Op het Unoplein, voor het grote nieuwe
gemeentehuis van Deurne, had onder slechte weersomstandig-
heden een gedenkwaardige hulde plaats ter onthulling van Kets’
openluchtsculptuur ’"Opwaarts’.

Laten we de gastspreker van deze plechtigheid, senator-burgemees-
ter M. Dequeecker, zelt even de geschiedenis van dit beeld uit de
doecken doen : Er was een stuk Franse steen, met voldoende atme-
tingen om er 'iets’ uit te halen; erwas een plaats voorbehouden bij de
aanleg van het plein en het bouwen van dit complex; er was een
jonge, veelbelovende kunstenaar, wiens reeds gepresteerde werk
bewees dat hij “ideeén’ bezat; en ten laatste maar niet de minste
bekommernis, er was het ’Fonds voor de verfraaiing der gemeente’
datvoorde nodige fondsen borg stond. Erwas bijgevolg geen enkele

228



reden een verwezenlijking uit te stellen, die sedert geruime tijd
gepland was. De opdracht werd toevertrouwd aan beeldhouwer
Jozet Kets. En ... de kunstenaar toog aan 't werk.” (6)

De idee, die Jozef Kets aan de basis legde van zijn stenen openlucht-
structuur was de stuwende kracht van de groei en bloei van de
gemeente Deurne. Het gemeentebeleid als een verantwoorde pro-
grammatie van sociale vooruitgang, culturele bewustwording en
artistieke volksverhefting.

"Toen ik het resultaat zag’, vervolgde burgemeester Dequeecker,
‘besloten wij er ook de stijging van de bevolkingsaangroei aan te
koppelen, iets dat we in onze gemeente toch reeds regelmatig b
verschillende gelegenheden vierden.’ (7)

De jaartallen met de stijging van het bevolkingscijfer werden dan op
de sokkel aangebracht, beginnend met 2.000 inwoners bij afschei-

ding van de gemeente Borgerhout in 1836 en evoluerend van 10.000
in 1906 tot 60.000 in 1954 en 77.179 1in 1968.

Op de toenmalig schertsende toespeling van de burgemeester op de
nog vrijgehouden zijkanten voor de eventuele inbeiteling van de
100.000ste inwoner van de gemeente Deurne zal wel nooit moeten
worden ingegaan, onder de blijvende dreiging van de fusie met
Antwerpen-stad en dan meteen de opheffing van de zelfstandige
randgemeenten, of wegens het gekeerde getij van de systematische
emigratie en bevolkingsvermindering in de hele Antwerpse agglo-
meratie.

Het beeld *Opwaarts’ is in ieder geval het blijvende getuigenis van
een duidelijke opwaartse beweging van een massa, symbolisch voor-
gesteld in de ritmisch-alternerende stijgende lijnen van spanning en
stuwing, in een vibrerende totaliteit van kwart-cirkelbogen.

De Deurnese burgervader was blijkbaar zo opgezet met deze
verrijking van zijn gemeentelijk kunstpatrimonium dat Kets’ sculp-
turaal ’Opwaarts’ meteen als illustratie prijkte op de officiéle wens-
kaart ter gelegenheid van de jaarwisseling 1968-1969.
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[V

Intussen blyft zijn tentoonstellingskalender, zowel binnen de eigen
gemeente als ver daarbuiten, druk bezet. Buiten de normaal
doorgang vindende open-ateliertentoonstellingen stelde Jozef Kets
o.a. ten toon in de Galerie Etablissementen Denayer N.V., in een
gedurfde kombinatie van artistieke, geidealiseerde sculpturen en de
produkten bij uitstek van onze technologisch vermaterialiseerde
wereld van luxe en gadgets, de luxewagen, nog in het euforistische
bereik van eenieder uit de golden sixties. Tweemaal was de kun-
stenaar hier aanwezig, in 1969 en 1970. Eveneens te Deurne, in
dezelfde jaren kwam hij ook aan zyn trekken in de Galeri
Vandenboom.

Verder van huis vond Jozef Kets een onderkomen voor de expositie
van zijn steeds zich maar vernieuwend werk in Trefpunt ’69, in
het Limburgse Stevoort (1969), het Houtstudiecentrum voor het
Technisch Onderwijs te Schoten (1969) met een meer didaktische
tllustratie voor de mogelijkheden in verwerking van de meest
verscheiden houtsoorten, alsook het Gemeentehuis van de Rupel-
gemeente Boom.

Intussen had men evenmin tevergeefs beroep gedaan op zijn mede-
werking als pedagogisch geschoold exposant voor een Cultureel
Weekend, georganiseerd door het St.-Lambertusinstituut uit Brussel
2. Voorde bezoekende kinderen was het een lijfelijke kennismaking
met een echte kunstenaar, de spannende observatie van een
beeldhouwer aan het werk. Met zijn gul begeleidend kommentaar
werd het voor de toeschouwers telkens weer het geleidelijk mee-
beleven van dat uitdrukkelijke proces van menselijke benadering
van de goddelijke gave van creatie, van schepping.

Men kon er kennis maken met de ambachtelijke maturiteit van een
volgroeid artiest, die niet enkel met een technisch gewoontegebaar
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zijn beelden aan de materie ontworstelt, maar die zijn sculpturen
doordenkt, doorbeeldt, kortom met de nodige geestkracht bena-
dert om ze in een zinrijke vormgeving hun specifieke boodschap
te laten vertalen aan iedere onbevooroordeelde beschouwer.

Het valt daarbij op dat Jozet Kets in zijn beeldhouwkunst vooral een
verknocht beoefenaar blijft van de houtsculptuur. Daarbij gaat zijn
duidelijke voorliefde naar de edelere houtsoorten zoals ebbehout,
kambala, Kongolese palissander (ook bubinga genoemd), eik, Bra-
ziliaanse palm, afzelia, wengé en inlandse kerselaar.

Voor de kunstenaar zit hierin niet enkel de uitdaging van de soms
zeldzame vinding van houtsoorten zoals ebbehout, palissander en
palm, waarvan ook een grotere hoeveelheid kostbaardere kilo’s
noodzakelijk is, zelfs voor een beeldje van beperkte omvang. Veel
groter nog is voor de kunstenaar de uitdaging van de structuurmoei-
lijkheid van het hout zelf, zoals de donkere hardheid van het ebbe-
hout, de dichte bruin-rose structuur van de palissander en de been-
kleurige onverzettelijkheid van de palm. Voor zijn veelvuldige
koppen gebruikt ]. Kets bij voorkeur kambala, een verwant van de
teak, wegens zijn grotere zachtheid beter geschikt voorde fijnzinnige
modulatie van de gelaatstrekken, spiegelende veruitwendiging
van het innerlijk van de mens. Ook de goed bewerkbare tropische
afzelia, weliswaar soms tegendradig, met een gelijkaardige structuur
als eik en kambala leent zich uitstekend voorde sculpturen van Jozef
Kets. Bij de bewerking van wengé dient niet alleen rekening te
worden gehouden met de erg draaierige structuur maar ook met een
zekere verkleuring van het oorspronkelijke geelachtige uitzicht naar
cen geelbruine uitslag reeds tijdens de bewerking tot een uitdruk-
kelijke verdonkering onder invloed van lichtinval.

De figuratieve houtsculptuur van Jozef Kets heeft niet alleen iets te

maken met een uitzonderlijke degelijke kennis van de rijk gescha-
keerde gamma’s van op de markt aangeboden houtsoorten, maar
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vertrekt van een spontaan-uitgesproken voorliefde voor hout en
duidelijk minder voor andere materies, zoals steen. Hout is
inderdaad warmerdan steen, iseen integrerend deel van de natuuren
bezit volgens de beeldhouwer meer kleur. Het is duidelijk dat deze
stelling berust op een louter subjectieve beoordeling van de kun-
stenaar, en wellicht door collega’s uit de steen- en aanverwante
beelddisciplines zou kunnen weerlegd worden. Voor Jozef Kets staat
het hout gewoon dichter bij de mens. Een bijkomend argument ziet
hij in het feit dat de mensen meer en meer binnen leven en een
verlangen en behoefte hebben aan beeldhouwwerken binnen de
gezellige huiskamer. (8)

Inpikkend op die gesuggereerde verhoogde aantallen van geinteres-
seerden en potentiéle kopers van kunst voor de huiskamer werd wel
eens aan de kunstenaar voorgesteld om afgietsels te maken van
bepaalde goedgeslaagde en vlot verkoopbare werken. Het antwoord
vanJozef Kets kwam zeerspontaan en eerlijk : "Een kunstenaartracht
schoonheid te scheppen voor iedereen; een kunstwerk kan echter
slechts éénmaal geschapen worden. Een kunstenaar, die een copie
van zin werk verkoopt, verkoopt zichzelf na een tijd. Dit doen
alleen derdeklassers. Een echte kunstenaar laat zijn werk niet ver-
kopen ’zoals een pakje boter’. Succes is voorbijvliegend. De kunst
echter is onmetelijk groot. Een kunstwerk is nooit af. De mens blijft
steeds een bron van nieuwe inspiratie.

Mijn leermeester, Floris de Cuyper zei mij dat de eigenschappen
van een kunstenaar zijn : geloof in uzelf, gave en blijvende werk-
lust ...

Ik blyt geloven in de kunst én de mens; ik blijf werken ...” (9)
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Vv

Jarenlang blijft Jozef Kets onvermoeibaar doorworstelen in ziyn
direct tastbaar gevecht met een moeilijke materie. De
beeldhouwkunst kan weliswaar verschillende wegen van vorm-
geving bewandelen, maar het kontakt tussen de te bewerken stof en
de ingrijpende beeldhouwer gaat nooit verloren. De kunstzinnig-
heid van Jozef Kets schuilt precies in het feit dat hij ziyyn gekozen
materie op een gewillige wijze kan plooien naar zijn visie. Voor hem
des te noodzakelijker omdat hij gewoon bezeten is om zijn bood-
schap van menselijkheid en vrede uit te dragen, over te dragen, uit te
schreeuwen ... Het is die innerlijke stuwing, aangestoken door een
emotionele belevenis of een onderbewust sluimerende gedachte of
geestelijke inhoud, die in een gulp van expressieve kracht in de
ruimte wordt geprojecteerd. Een diepere observatie van het werk van
Jozef Kets moet onweerlegbaar leiden tot de vaststelling dat er
gelukkig nooit sprake is van een hiaat of de minste aarzeling tussen
de geestelijke achtergrond en de makend-kappende hand, wanneer
hij het soms zeer weerbarstige hout tot een vlotte incarnatie doet
uitgroeien van wat in zijn geest en verbeelding woekert.

In die oprechte zin kan het werk van Jozef Kets beschouwd worden
als de pure essentie van de beeldhouwkunst - in de zuivere betekenis
van dit klassieke woord ! - in een rustige of dynamische bezitneming
van de ruimte.

Laat dit alles dan een beschouwing achteraf zijn, een artistieke
bekentenis binnen de veilige huiskamervan zijn vele vrienden, maar
tot een ruim stuk in de zeventiger jaren genoot Jozef Kets nog steeds
niet de ruimere algemene erkenning, die hij eigenlijk wel verdiende !
Buiten de meer lokale bekendheid door de vrij regelmatige tentoon-
stellingen en de stimulerende steun van enkele vrienden-prominen-
ten in hun hoedanigheid van lokale mecenas-koper-opdrachtgever,
waren nog geen monumentale opdrachten of vererende onderschei-
dingen gevolgd.
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In zyn gekende kordate stijl, langs de baard recht op de gespreks-
partner af, drukte Jozef Kets zich in die periode nogal lapidair uit :
"Het 1s bedroevend te moeten vaststellen dat vele kunstenaars
vergeten worden. De kunstenaar wordt méér en méér geisoleerd.
Onvoldoende informatie leidt tot onvoldoende bestellingen. Het
Ministerie van Cultuur en Sport zou ons hierbij méér moeten
steunen en opdrachten geven. Op gemeentelijk vlak hebben vele
politici geen kunstzin en laten zij zich te veel leiden door de prijs van
een kunstwerk ...” (10)

Het was een duidelijke wekroep van een gekrenkt kunstenaar om
zich heen te werken over het brutaal-beledigende van het onbegrip
om smaak te vinden in de voldoening van hen, die willen verstaan,
kunnen aanvoelen en genieten.

Voor Belgische normen werd de wekroep vrij vlug gehoord en
beantwoord. In 1974 werden de verdiensten van beeldhouwer Jozef
Kets officieel erkend en verkreeg hij van het Ministerie voor Neder-
landse Cultuur een belangrijke studiebeurs. Met die beurs verbleef
de kunstenaar dan in de meimaand van hetzelfde jaaraan het Hoger
Instituut voor Plastische Kunsten ’Nikolai Pavlovitsch’ te Sofia. In
de loop van zijn specialisatie aan de leerstoel Plastische Kunsten
heeft hij er kunnen kennismaken met de Bulgaarse programma’s
voor het kunstonderwijs ende verschillende onderwezen kunstdisci-
plines aan het Instituut zelf. Hij kon er van de gelegenheid gebruik
maken om verschillende studiebezoeken te brengen aan verschei-
dene Bulgaarse steden, bekend om hun rijke bouwkundige, sculptu-
rale en picturale verscheidenheid, zoals de steden Samokov, Pazard-
chik, Plovdiv, Melnik en Bansko. Daarbij mogen zeker niet vergeten
worden de ongelooflijk mooie muur- en plafondfresco’s in het Rila-
en Batchkovo-klooster. Binnen het bestek van de aldaar geschapen
werkvoorwaarden vervaardigde Jozef Kets er een houten beelden-
groep, bestaande uit twee figuren, voorstellend 'De vriendschap
onder de volken’. Dit monumentale beeld, volgens de Bulgaarse
deskundigen, 'representatief voor de moderne Belgische plastiek’,



werd nadien ter beschikking van het Instituut *Nikolai Pavlovitsch’
gesteld.

In hetzeltde jaar 1974 werd Jozef Kets geselecteerd om deel tenemen
aan de tentoonstelling van ’Belgische Beeldhouwkunst’ in het
Middelheimpark te Antwerpen. Hij nam aan deze overzichtsten-
toonstelling van de Belgische beeldhouwkunst, georganiseerd

tussen twee biénnales in, deel met het werk *Verscheurde aarde’
(1971, olijthout, 42). (II)
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VI

Bij herhaling wezen we er reeds op dat Jozef Kets een zeer nadruk-
kelijk beeldhouwer is van de menselijke figuur, meestal afgezonderd
in individuele uitbeeldingen, of uitzonderlijker gegroepeerd in
eenvoudige samenstellingen van meestal slechts twee figuren. Hij
houdt het blijkbaar liever bij de psychologische introspecties van
individuen dan bij de uitbeelding van grotere mensengroepen.

In zyyn humane analyses laat de kunstenaar zich treffen door de
overwegende thematiek van de algemeen menselijke sentimentali-
teit uit de dagelijkse voorvallen, zoals vreugde, smart, verwonding,
dood, moederliefde, e.a. Deze sentimenten plaatst hij bij voorkeur
in een centrale kontekst van het gezin, dat hij driftig-behoudsgezind
blijft beschouwen als de enig geldende kiemcel en waardemeter van
een hernieuwd-gezonde maatschappij van schoonmenselijkheid en
morele verantwoordelijkheid, of in een enge kombinatie met een
sociale plichtenleer, voortvloeiend uit onze natuurlijke onbehol-
penheid en een aangewezen-zijn op elkaar in broederlijke hulp-
vaardigheid en bittere overlevingsnoodzaak.

In die gedachtengang is het dan ook logisch dat Jozef Kets met
bewonderend oog, als biologisch-viriele tegenspeler, opkijkt naar
het onpeilbare mysterie van de vrouwelijke aanwezigheid. De vrouw
als esthetische vormperfectie van een wonderlijk biologisch cyclisch
gebeuren. De vrouw als anima, of volgens de dieptepsychologische
benaderingen van Carl Gustav Jung als een archetype van ideale
schoonheid en bekoorlijkheid. De vrouw als een te veroveren eind-
doel van verheven liefde binnen een bestendige relatie tot voort-
zetting van een evolutieve zingeving aan de menselijke existentie. In
dat verband meteen de diepe waardering van de kunstenaar voor de
geboden variatie en mogelijkheden in de wisselende landschap-
pelijkheid van het vrouwenlichaam met zijn nooit totaal verkende
geborgenheden en horizonten ...
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We verwijzen hier slechts naar *Torso’ (1966) p. 13, "Torso’ (1964)
p.35, Baadster’ (1960) p. 37, Maskerade’ (1960) p. 39, Torso’ (1969)
p. 65, "Torso’ (1972) p. 81, Vrouwentors’ (1977) p. 147 en zijn
axiomatische programma-conceptie "Vrouwentors’ (1980) p.177.

In deze twintigjarige aktiviteit van sculpturale continuiteit en gees-
telijke verrijking blijven deze vrouwentorsen een inspirerende con-
stante van sterk klassieke vormgeving met reminiscenties aan het
lichamelijk idealisme van de Griekse vormentaal uit de grote Vde
eeuw voor Christus.

De vraag kan wellicht gesteld worden of het in deze reeks van
vrouwentorsen gaat om een regelmatig opborrelend libidineus
mannen-syndroom, gekarakteriseerd door een erotische overprik-
keling en een vergrote genitale accentuering, of een verdrongen
Oidipouscomplex met een voortdurende poging tot achterhaling
van het archetypische moederbeeld, gewoonweg geconditioneerd
door de functioneel-biologische wetmatigheid van het matriar-
chaat !

Tegenover de volslanke, welvende levendigheid van zyn vrouwen-
figuren kapt de beeldhouwer zijn mannenfiguren met een overtui-
gende hoekige gespierdheid en viriele mannelijkheid, zoals gepro-
grammeerd in zijn "Mannentors’ (1980) p. 176.

In de behandeling van het menselijk naakt draagt Jozef Kets de vrij-
moedige boodschap uit van naturistische visie en populair-Romein-
se wijsheid van ’mens sana in corpore sano’, zonder gefrustreerd
schaamtegevoel of gecomplexeerde opdringerigheid, slechts hard
aankomend voor morele bedillers en filosofisch-religieuze omhul-
lers !

Als voorstander van de vrije ontplooiing van het menselijk lichaam,

moesten logischerwijze verscheidene beelden ontstaan uit bewe-
gingsmotieven, zoals bij voorbeeld het dansen en het turnen. We
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denken daarbij uiteraard aan ’Danseresje’ (1968) p. 19 met de geab-
straheerde verheffing van de hele lichaamsritmiek tot één opwaartse
werveling van ruimtelijkheid en de tweefigurige groep in *Dans’
(1968) p. 31. Uit dezelfde periode dienen vermeld ’Ballerina’ (1967)
p. 33 en zelfs "Figuur in de ruimte’ (1968) p. 51.

Een ode aan de dans-gymnastiek, met een bewuste terugkeer naar de
oer-betekenis der woorden, 'gymnos’ = het Oud-Grieks voor
‘naakt’, duidend op de atletische training en voorbereiding der
Olympische Spelen, wat evenzeer gepaard ging met de literair-
poétisch-muzikale ontwikkeling van de geest, vinden we terug in
"Turnoefening’ (1971) p. 61.

Gedifferentieerd van modelé en gekombineerd met het bewustzijn
van samenhorigheid in groepsverband vinden we het element van
de dansende beweeglijkheid, als uiting van pure levensvreugde,
eveneens terug in het ritmische groepsbeeld ’Levensvreugde’ (1971)

. 79,

In verband met zijn belangstelling voor sport en dans verklaarde de
beeldhouwer zelf : ’In miyn werk tracht ik de mens te benaderen in al
zijn facetten en inal zijn complexiteit; dus ook inde dansen de sport.
Ballet 1s voor mij het toppunt van beweging en kunst door de mens.
Ik heb regelmatig kontakt met de balletschool van Deurne, waar ik
ter plaatse mag schetsen.

Wat de sport betreft, moet ik bekennen dat mijn voorkeur gaat naar
de atletiek, de gymnastiek en het zwemmen.’ (12)
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VII

Een opvallend karakteristiek uit de eerste ontwikkelingsfaze van de
beeldhouwkunst van Jozef Kets is de weergave van de fysionomie en
de gestalte van de mens in vertikaal langgerekte figuren. Het type-
voorbeeld hiervan is zeker’Adolescenten’ (1967) p. 25. Het gaat hier
om de veeleisende vormgeving van de hoekige slungelgebaren van
pubers, onvolwassen in hun vis-nog-vlees-toestand tussen kind en
volgroeide mens, nog onzeker in hun lichaamshouding als gevolg
van een onvolgroeide geest. (13) Het hoort tot de verdienste van de
beeldhouwerdat hijdeze thematiek opgetild heeft toteen universeel
beeld van een moeilijke faze uit de ontwikkelingsgroei van ieder
mens, verheven boven het tijdsgebonden modeverschijnsel van de

nozem, of zo duidelijker te verwoorden met het Duitse 'Halb-
Starke’ !

De uitrekking van zijn figuren is vorm-technisch een pluspunt
geworden van verhoogde spanning en bewegingskracht. Door deze
gewilde fijnere stilering, gepaard gaande met een verhoogd raftfine-
ment, werd de lijnconstructie heel wat lucieder en de vormgeving
subtieler. Kortom, de figuren hebben sterk gewonnen aan rankheid
en zwierigheid.

Het betekent dat deze figuren met een verhoogde geestelijke alert-
heid hun eigen ruimtelijkheid veroveren en met een overtuigender
vrijheid op de toeschouwer afkomen, hem met meer ¢élan
overtuigend van hun gewettigde evangelische existentie. We ver-
wijzen in dit verband naar ’Een-ziyn’ (1967) p. 30, Dans’ (1968)
p. 31 en "Faust’ (1967) pp. 46-47.

De tocht naar meer ruimtelijkheid in zijn sculptuur wordt begeleid
met de creatie van allerlei doorboringen, uithollingen en grote
uitsparingen in de massale klompvastheid van zijn beelden. Het
betekent de integratie van de ruimteschepping in zijn sculpturen zelf
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met de daaruit voortvloeiende verhoogde dimensionaliteit in een
subtiel spel van kontrasterende luchtigheid.

Wi denken hier in allereerste instantie aan een magistraal werk als
"Bevruchting’ (1968) p. 49 in gepolitoerde bubinga. Met dit werk 1s
de kunstenaar schitterend geslaagd in zijn opzet om een vrij com-
plexe gedachtenassociatie in de ruimte te projecteren en terzelfder-
tiyd die sfeer van luchtige vrijademigheid en ruimtelijkheid in het
werk zelf te leggen. Het bevruchtingsproces, zoals Jozef Kets dit
beleefd en uitgewerkt heeft, 1s een ontlading van atavistisch op-
geslagen cultuurrijkdom en intuitief opborrelende beschouwingen
over de teleologische gerichtheid van de menselijke groeikracht, als
schakel in een evolutieve kosmos. We kunnen ons hier gemakkelijk
aansluiten bij de literair verwoorde analyse van Frans de Winne, die
schrijft : ’Er 1s vooreerst het ’oerinstinct’, nopend tot instandhou-
ding van het ras, hier het menselijke en als dusdanig gesuggereerd in
de vrouwelijke figuur, waarin terzelfdertijd de mannelijke aanwezig-
heid, samen een haast demonische oerkracht vormend, met de ovale
buikholte als een gulzige mond vervat in de erotisch aantrekkelijke
heupronding. Er is de ’ontvangenis’, die een lichamelijke maar ook
geestelijke rijpheid van de vrouw vergt, bovendien liefdevol gewild
door man en vrouw, zodat dit proces voornamelijk plaats grijpt in
hart en hersenen. Vandaar de rechterarm met de handholte, die het
idee in het vrouwelijke kelkhoofd deponeert, terwijl het nog holle
onbevrucht ei wacht op de ontvangenis van het zaad.

Ten slotte de ’bescherming’ van de linkerarm, evenals de rechter
ontspruitend uit het mannelijk hoofd, die de beschermende hand
houdt over het zo delikaat gebeuren, het kind in spe, de vrouw als
tockomstige moeder, de vaderlijke sterkte wakend over het gezin der

Liefde.’ (14)

Stilistisch betekent dit een doorleefd rijpingsproces van conceptie
tot kristallisatie van een vindingsidee in een zelfstandige ruimtelijk-

heid.
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Gelijkaardige ritmische en lichtscheppende ruimte-effekten vinden
we ook terug in beelden als ’Levensvreugde’ (1971) p. 79, 'Nood-
kreet’ (1973) pp. 92-94, Verkwijning’ (1975) p. 115, "Welvend’
(1976) p. 121 en met beslist verhoogde windkracht in het geperfo-
reerde hol-bolle masker van de legendarische windgod ’Aeolus’
(1979) p. 161. In mindere mate, enigszins opgeslorpt door de kubis-
tische opbouw, werd deze stilistiek ook toegepast in de ’Beatsinger’
(1969) p. 53, naar ons gevoelen met een te groot tribuut aan de
profetenfiguren van de Spaanse beeldhouwer Gargallo !

Het 1s meteen een gelukkige vaststelling dat Jozef Kets zich niet heeft
laten verleiden tot het rustige bewandelen van het pad van
epigonisme en verdoezelde imitatie, maar dat hij zich vrij spoedig
heeft losgeworsteld uit de webben van binnen- en buitenlandse
beinvloeding met ronkende namen.

Het kan niet louter toeval zijn dat Jozef Kets voor zijn sculpturen
met geintegreerde ruimteschepping bijna steeds teruggrijpt naar het
olyjfthout, waarin hijhandig gebruik kan maken van de soms eeuwen-
oude vlam- en nervenrijkdom om de beweeglijkheid en richting van
uitgespitste tentakel-ledematen te stimuleren of om de uitgespaarde
of nog aanwezige welvingen op cruciale plaatsen van het lichaam
extra te beklemtonen. Met het opboenen van die olijthouten beel-
den komt de vlammige geaardheid van het hout nog beter tot zyn
recht en wordt de sculptuur verrijkt met een subtielere licht-
schaduw-tonaliteit.
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VIII

Erg typisch voor het oeuvre uit de zes eerste jaren van de zeventiger-
periode is de veelvuldige kombinatie van een torsachtige structuur
en een opwaarts wringende vleugel, beslist een instinktmatige wils-
uiting tot sierlijk artistieke ontsnapping aan onbewust hinderende
psychologische bindingen. Deze talrijke wrongen en uitwaaierende
vleugels zijn onbetwistbaar een symbolische veruitwendiging van
een innerlijke wiekslag naar artistieke vernieuwing en bestendige
renaissance.

De vleugels van deze beelden zin niet alleen de voelsprieten of
luistergrage antennes van een gevoelig hart voor de bekommer-
nissen van de medemens, maar zijn tevens de uitdeinende horizont-
wegen voor de niet-gecensureerde gedachtenloop van het vrije
woord, zeggingskracht van een humane beschaving in het bereik
van zelfstandige wilsbeschikkingen.

Deze evasieve modeleertechniek vinden we overduidelijk terug in
"‘Noodkreet’ (1973) pp. 92-94,’Op de vleugels derliefde’ (1970) p. 95,
"Vegetaal’ (1974) p. 97, ’Gewonde vogel’ (1974) p. 117, ’Mens-Dier’
(1976) p. 119, "'Welvend’ (1976) p. 121, ’Spanning’ (1976) p. 123 en
hernieuwd in de 'Noodkreet’ van 1978, p. 169.

Voor de kunstenaar is het blijkbaar ook een periode van bezinning
over de mogelijkheden, - wellicht meer nog ! - over de wetmatige
beperkingen van tenslotte iedere ’artistieke’ creatie. In zijn heroisch
gevecht met de materie, in zijn dagelykse confrontatie met de on-
uitputtelijke gevarieerdheid van de natuurlijke vormgeving in het
meest elementaire vegetatieve bestaan van de boom of zelfs nog in
de agonistische restanten van een klomp willekeurig aangespoeld
wrakhout, moet de kritische kunstenaar tot een verhelderende zelf-
kennis van Socratische waarheid komen. Met welke, nog niet uitge-
sproken, vormentaal kan de kunstenaar zich blijvend en zinnig
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richten tot zijn publiek ? Met welke techniek en in welke stilistische
richting kan de artiest van onze tijd de schijn van oorspronkelijk-
heid, persoonlijke beleving en drang tot communicatie hoog
houden ?

Men bemerktaan het oeuvre uit deze periode de twijfel aan het eigen
artistieck verwoorden en de eerbiedige neerbuigendheid voor de
vormdifferentiatie van de kosmische evolutie in permanente mu-
tatie. Met een minimum aan manuele tussenkomst bevrijdt Jozef
Kets zijn originele stronken van al hun bijkomstige vertakkingen en
gewelengroei om de gespierde stam-strakheid van het blote hout het
olijfkleurige verhaal te laten vertellen van een glorieus verleden,
de heldhaftige strijd tegen de polluerende verwoesting van het
heden endevleugel-reikende verwachting op reincarnatie in gekapte
vorm.

Zijn spontaan herhaalde bewondering voor het geschetste primi-
tieve elementarisme in de stofwisselende verschijningsvormen van
de natuur komt ook duidelijk tot uiting in zijn ’Knotsman’ (1978)
p. 173, eerder uitzonderlijk in plataan.

Het typeert de persoonlijkheid van beeldhouwer Jozef Kets dat hij
op zijn bespiegelende tocht naar verovering van een diepere zelf-
kennis niet gezwicht is voor de haast onmenselijke taak tot vertol-
king van de boven-menselijke, goddelijk-beademde levensmyste-
rien; dat hij niet als de romantische desperado blyven steken 1s in
het torso-matige, het fragmentarische, het onvoltooide van zin
sculpturen. Hij had zich ook gemakkelijk kunnen onderdompelen
in de wazige mist van hetabstract onverstaanbare gebazel vanallerler
technische experimenten. Met een onverzettelijke koppigheid is
Jozef Kets blijven vasthouden aan de figuratieve uitbeelding van zijn
diepmenselijke gevoelswereld en zijn sterke sociale bewogenheid.
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X

De waarde van de mens, als maatstaf van alle dingen, manifesteert
zich in het oeuvre van Jozef Kets tot een persoonlijke visie op de
tiydsgebonden mens, de mens van onze tijd. Het is duidelijk dat deze
uitbeeldingen'moeten uitmonden in vaak ingehouden-smartelijke
of aangrijpend-dramatische expressies, waarbij de gestroomlijnde
partypolitieke opinievorming en propagandistische blokvorming
herhaaldelijk doorprikt wordt vanuit de eerlijke basis van elemen-
taire burgerzin en politiek engagement van de ’kleine man’. In dit
verband moet dadelijk gedacht worden aan zijn geéngageerde
Vietnam I, Il en III’ (1969) (niet opgenomen in dit boek).

Uit het illustratieve gedeelte van dit boek weerhouden wij wel als
typische voorbeelden van kritieck op de eigen maatschappelijke ver-
houdingen en misgroeide samenlevingssituaties, met niet zelden
een duidelijk hoorbare ondertoon van droefheid en zware ont-
goocheling, "De XXste eeuw’ (1970) p. 78, ’Mens-Dier’ (1976) p.119
en 'Noodkreet’ (1978) p. 169.

De thematiek van ontgoochelende ontnuchtering, geabstraheerd
tot de uitgeholde geestelijke armoede achter de mom van een ero-

tisch-bekoorlijk dekor, is terug te vinden in *Vrouwentors’ (1977)
p. 147.

Tegenover de meer gevleugelde plastische uitdrukkingswijze van de
meeste olyjfhouten beelden staat de meer gecondenseerde zwart-
gesloten intimistische sfeervan eenaantal ebbehouten blokbeelden.
In deze meestal meerfigurige groepssculpturen gaat het om een
penetratie in de geluks- en liefdesrelatie tussen elkaar aanvullende
partners of om de geluksuitstraling van een verantwoord ouder-
schap. Duidelijk komt in deze beelden tot uiting : het naar elkaar
toeneigen, het in elkaar verstrengeld ziyn, de behoefte aan elkaars
aanwezigheid, het lijfelijke kontakt in de vorm van een tedere stre-
ling of beschermend gebaar.
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Karakteristiek voor deze evolutie in gedachtengang en vormgeving
is alleszins *Gezin’ (1976) p. 137, als proto-type voor de Ketsiaanse
"Heilige Familie’ als geherwaardeerde basis voor iedere moreel-
gezonde samenleving. Zo ook de zege van het altruisme in het beeld
"Toewijding’ (1976) p. 139, de aaneengesloten bescherming die uit-
straalt van *Samen zijn’ (1977) p. 145 (let op de spelling !) en de
familiale gebondenheid in *Een-heid’ (1980) p. 151.

Het 1s opmerkelijk hoe Jozef Kets met deze eerder statische, opge-
stutkte beelden - uiteraard gedeeltelijk verklaarbaar door de moei-
lijke bewerkbaarheid van het zeer harde ebbehout ! - een brug in de
tijd slaat naar de oudste sculpturale expressies in onze beschavings-
geschiedenis. We denken hierbij ontegensprekelijk terug aan be-
paalde Sumerische konings- en krijgersstatuen met hun kleine
gestalte, ronde strak-vooruitkijkende ogen, volle baard, stijve hou-
ding en loshangende armen. De eiken *Wisheid’ (1972) p. 109
neemt hierin zeker een overgangspositie in. We willen toch ook niet
voorbijgaan aan duidelijke aanknopingspunten met de Oud-Egyp-
tische beeldhouwkunst. We denken in dit verband aan bepaalde
blokbeelden waarin slechts het hoofd en de handen van een scribe
te voorschijn komen uit de omhulling van een mantel. We durven
deze eigenaardigheid vergelijken metbijvoorbeeld’Gebondenheid’
(1975) p. 127 en *Samen’ (1973) p. 85. Ook het element van het
grootte-verschil tussen de beschermende mannelijke figuur en de
toevlucht zoekende vrouwelijke figuur en de verbindende gebaren
doen rechtstreeks terugdenken aan welgekende stereotiepe voor-
stellingen van faraonische dynastie-portretten. Illustratief verwijzen
we weer naar de beelden *Samen zijn’ (1977) p. 145 en ’Een-heid’
(1980) p. 151.

Buiten de geciteerde reeks van ebbehouten beelden, alle te situeren
in de tweede helft der zeventiger jaren, geeft Jozef Kets blijk van
dezelfde huiselijke geluksberoezing in bij voorbeeld "Bescherming’

(1974) p. 99, ’Vriendschap’ (1974) p. 101, Moederliefde’ (1975)
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p. 105 en Verbondenheid’ (1975) p. 113, respectievelijk gekapt in
olijthout, notelaar, bubinga en robinia. Daaruit blijkt de rode draad
van de steeds weer herhaalde themata uit het menselijke gevoels-
arsenaal. Een andere gevolgtrekking 1s dat de beeldhouwer ziyn zorg-
vuldige keuze van houtsoort niet enkel baseert op de zuiver-mate-
riéle structuur van het hout, maar ook in harmonie brengt met het
uit te beelden onderwerp. Met andere woorden : in deze wel over-
wogen beeldhouwkunst wordt niets aan het toeval overgelaten.

We wezen reeds op het feit dat Jozef Kets zich eerder zelden op
het terrein begeeft van de groeps-uitbeelding. Een uitzondering
vormt wellicht ’Gelatenheid’ (1980) p. 153, een groep afwachtende,
onzeker blikkende strakke mannetjes, die enigszins doen denken
aan de beangstigde ’Burgers van Calais’ door A. Rodin. De anonimi-
teit van de gesloten groepsmacht was hier andermaal het best
gediend door de zwarte vaagheid en de stalen hardheid van het

ebbehout.

Dit deel van het oeuvre van Jozef Kets samenvattend, kunnen we
besluiten met de visie van kunstcriticus René Turkry : *Bij de zwarte
ebbehouten beelden en deze in palmhout en robinia vallen de veelal
corpulente figuurtjes op, de compacte vormen, de drang om alles
bijeen te houden en het aanklampend levensgevoel. Hier ontpopt
Kets zich als de beeldhouwer van de soliede vormen, de gebonden
structuur, de zuivere vormeenheid en de beheerste geslotenheid,
meteen als de beeldhouwer van de menselijke ingetogenheid en de
mannelijke tederheid. De mensen zijn in een vrij strakke houding
voorgesteld, maar er huist een sterk geladen - hoewel ingehouden -
gevoelsleven in.” (15)
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X

Zeker niet achteloos voorbij te gaan zijn de talrijke reliéfs uit de
vroegere werkingsperiode van de kunstenaar. Alhoewel toch ook
getuigend van een algemeen-menselijke inspiratie en een toen reeds
sterk geldende esthetiseringsdrang, hebben deze werken toch mees-
tal een literair-folkloristisch of anecdotisch aanknopingspunt. Het
gaat hierbiy om prettig-artistiecke wandversieringen van de huis-
kamer, meestal van een beperkt formaat.

We verwijzen als illustratie onmiddellijk naar ’Reinaert’ (1969)
p. 181, een paneel met gesculpteerde figuren in hoog-reliéf. Het werd
de uitbeelding van de fabelachtige, sluwe valsheid van de mens,
sinds eeuwen vastliggend in het Oud-Nederlandse Reinaert-epos,
die schitterende parel uit de Dietse literatuur. We zien hoe de vos,
in monnikspij met een duidelijk zichtbaar houten kruis, met water-
tandende kwijlmuil van opgehitste wraatzucht, met vlugge diethan-
den een gans gewurgd heeft. Het is het thema van ’Als de vos de
passie preekt, boerkens hoedt uw ganzen !” waardoor reeds zovele
Vlaamse kunstenaars zich hebben laten inspireren. Het persoonlijke
van deze interpretatie ligt in het feit dat Jozef Kets deze traditioneel-
populaire episode uit de Reinaert-avonturen kombineert met een
uit de houtvezels van de achtergrond opdoemende, verontwaardig-
de God de Vader, met de gelaatstrekken van een strenge Majestas
Domini uit een tympaan-mandorla van een romaans-gotische
kathedraal. Het 1s een vader-rechterfiguur, die duidelijk ontgoo-
cheld 1s over zoveel verkrachting van zijn universele levensregels,
zoals ze in de tien artikelen van de stenen tafelen aan Mozes werden
meegedeeld ! Achter deze eenvoudige reliéffiguren duikt weer de
kunstenaar op met zijn ironische kritiek op de hem omringende
samenleving, die hij precies naar de bliksem ziet gaan, door het niet
toepassen van het liefdesprincipe tegenover iedere naaste in de
negatie van 'Gij zult niet doden’ !
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In deze reliéfkunst valt het op hoe Jozet Kets, als bewust vrijden-
kende geest in een dagelijkse beleving van pluralistische verdraag-
zaamheid, zich aangetrokken voelt door de figuurvan de historische
Christus. Getuigen daarvan *Christuskop’ (1969) p. 183 en *Chris-
tuskop’ (1970) p. 187. Het valt op dat het hierbij telkens gaat om de
uitbeelding van Christus als een Man van Smarten, hard-realistisch
uitgekapt als een afgetakeld gelaat, doorploegd met de sporen van
een barbaars lijden. Kets’ bewondering voor deze radikale, zelo-
tische 1jveraarvoor wereldorde, deze eenzame liefdesboodschapper,
deze hippe revolutionair van de geweldloosheid die zich met een
onbegrijpbaar masochisme naar de dood toe manoeuvreerde ! Het
gaat hier om een Christus als symbolische vertegenwoordiger van
al deidealistische verlichte geesten, die ooit in de moeizame geschie-
denis van de mensheid een poging hebben willen ondernemen
tot lering van rechtvaardige naastenliefde in een geordend bestel
van vrijheid, gelijkheid en broederlijkheid. Bij Kets : het tragische
besef van de onmogelijkheid van deze dromen of de hoop op een
steeds nieuwe toekomst ... ?

Ookde mythologische figuratie komtaan bod, zoals in’Sater’ (1969)
p. 185 en ’Neptunus’ (1972) p. 189, telkens met een oogknipje
van begrip voor de oudheidkundige behoefte aan bacchanaliteit
en liederlijkheid, sprankelend verpakt in een waas van mysterieuze
verhalen.

Als een rots in de branding blijft ook in de thematiek van de reliéf-
kunst de bekommernis om de waarde van het gezin en de bewon-
dering voor het moederschap. We verwijzen hiervoor slechts naar
"Moeder met kind’ (1969) p. 191, "Huisgezin’ (1967) p. 195 en
’Moedervreugd’ (1967) p. 197, waar trouwens de pretentieloze be-
titeling duidelijk genoeg 1s.

Wat over de goddelijke idealist, in de menselijke gedaante van
Christus, werd gezegd kan doorgetrokken worden naar een aardse
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tegenspeler, de naieve schimmenridder uit Cervantes’ byjdrage tot
de wereldliteratuur, episch-lyrisch geconcretiseerd in het grotere

reliéf van 'Don Quichote’ (1967) p. 193.

Een heel aparte werkzaamheid maar toch samenhangend met de
folkloristische belangstelling van Jozet Kets was de aanmaak van
de kop voor de nieuwe Deurnese reuzin 'Preutelmadame’. Voor de
viering van de bevrijdingsfeesten in begin september 1978 werd
besloten opnieuw een ommegang door de straten van de gemeente
Deurne te laten trekken. Op initiatief van de plaatselijke heem-
kundige kring Turninum zou het pronkstuk van deze ommegang
de nieuwe reuzin 'Preutelmadame’ moeten zijn. Na talloze misluk-
kingen van liefhebbershanden kwam men op het laatste nippertje
aankloppen bij beeldhouwer Jozef Kets, die de karwel in een viertal
dagen klaarde.

Het 1s hier wel gepast enkele woorden van toelichting te geven over
de echte ’preutelmadame’. De folkloristische mythevorming gaat
hier terug op Joanna Catharina van Camp, in de volksmond Moe
Net genaamd. Ze werd op 6 december 1847 te Deurne geboren om
er ook te overlijden op 30 maart 1921. Ze hield caté op de Turn-
houtse baan. Ze viel dadelijk op door haar kleine gestalte van slechts
1,58 m, door haar spichtigheid maar vooral door haar vlugge wel-
bespraaktheid. Karakteristiek was haar strak naar achteren gekamd
haar, bekroond met een dot. De jonge klanten maakten het soms
al te bont in haar cafeetje. Als ze dan ’s maandags terugkwamen
om hun nadorst te lessen, kregen ze duchtig door Moe Net de
levieten gelezen. Ze preutelde’ de hele tijd door. Ten gevolge van die
nare hebbelijkheid besloten de vaste klanten een preutelclub op te
richten met de cafébazin als voorzitster. Met strenge moraal, doch
met goed hart, hield zij de teugels vanhet clubleven stevig in handen.
Het ontstaan van dit gezelschap moet gesitueerd worden in 1903.
Pas in 1933-34 schijnt de club doodgebloed te ziyn. Het 1s de.heem-
kundige kring Turninum, die deze folkloristische figuur uit het
Deurnese volksleven weer uit het vergeetboek opdiepte. (16)
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XI

Het is tijd om dit overzicht van leven en werk van een belangrijk
hedendaags Vlaams beeldhouwer af te ronden. Een te grote verbale
proeve tot interpretatie en toelichting leidt toch slechts tot een
retorische frazeologie en doodschrijving van werk, dat nu eenmaal
een langer levensbestaan dient beschoren te zin.

Te ingewikkelde kunsttheoretische verklaringen passen zeker niet
bij de eenvoudige persoonlijkheid van Jozef Kets, die slechts als
beeldend kunstenaar de moeilijke taak op zich geladen heeft om via
de lastige techniek van de ’taille-directe’ werken te scheppen, die
opvallen door een sobere moderne stijl, afwisselend in een figura-
tieve of abstractere vormgeving. (17)

Het oeuvre van beeldhouwer Jozef Kets - beschouwend op dit tijds-
moment van de zomer 1981 en met het besef dat dit moment
slechts een voorlopige rustpauze betekent in een nog langere evolu-
tieve opgang ! - kan dus ingedeeld worden in twee grote, elkaar
perfekt aanvullende artistieke perioden. Een eerste periode wordt
gekenmerkt door gesloten, krachtig geblokte sculpturen met niet
zelden een anecdotische achtergrond. Zij herinneren beslist aan
sommige hoogtepunten en bij ons in Vlaanderen goed gekende
vormgevingen van het internationale expressionisme. In deze faze
werd de schoonheid van de robuuste vorm sterk beklemtoond.
Tiydens de recentere periode werden de werken gekarakteriseerd
door een grotere dynamische kracht, meer openheid en gedragen
door een sterkere ritmiek. Zij blijven echter sober en beperkt tot
het essentiéle met een bewuste weglating van alle bijkomstigheden.
Hetisookde tijd van een gevarieerdere universaliteit in de thematiek,
waarbi) ook surrealistische opborrelingen niet uit de weg gegaan
worden. De kunstenaar bijt zich nu vast in meestal geabstraheerde
en subtiele expressies van individuele ideeén en toevallige indruk-

ken. (18)
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Door een onverdroten werkzaamheid heeft Jozef Kets zich als self-
made man een onvervangbare plaats veroverd in de hedendaagse
Vlaamse beeldhouwkunst, een ereplaats, die door latere generaties
niet meer uit te beitelen is.

Zelfs het kleinste, door hem gekapte beeld heeft een reéel allure
van présence en waarheidsboodschap. Van in den beginne van zijn
artistieke bedrijvigheid is Jozef Kets haast fysisch vergroeid geweest
met zyn werk dat in hoofdzaak op ons overkomt als een kunst-
zinnige verbeelding van eenvoudige natuurkracht en ingetogen
levensgeluk.

Alsontvankelijke genieter van zijn werk, wensen wij deze kunstenaar
nog een lange vruchtbare carriére !

Borgerhout, Zomer 1981.
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